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Liberta condizionata é quella dell’archilettura e
dell'architello che ne & il suc interprete. Il progetto
di architettura si definisce come risposta ad una
domanda, quindi assume la forma dell'offerta
rispello ad una domanda precostituita ¢ predefinita.
Avolte, nei casi pil interessanti, l'offerta & lale da
ridefinire la domanda o, meglio, da rispondere alla
domanda ridefinendone i confini, svelando cio che
slava dalla parle dell'inespresso. La forma della
domanda, solitamente, descrive una funzione pit o
meno specifica a seconda delle situazioni, spesso,
nei casi di attrezzature, & legata a carenze pregresse
e quindi, per cosi dire, legata ai "bisogni” di un
gruppo specifico di abitanti o di un’intera comunita,
Cosi, funzioni e quantita appaiono predefinite, ma
nulla dicono delle qualita specifiche dell'opera

se non, per quests via, portare alla definizione

del budget di spesa, di solito determinato per via
parametrica sui minimi possibili, e collocare il
progetto da tarsi all'interno di un universo di regole
che vanno da quelle urbanistiche vigenti in relazione
all'area prescelta, al contesto normativeo specifico,
relativo zlla funzione oggello del progetto. Le regole
spesso si applicano nella maniera pil restrittiva per
evitare gualsiasi dubbio o conteslazione possibile e
nulla dicono rispelto alla qualita dell'opera se non
per garantirne i criteri di legittimita.

Tutto cio deve poi confrontarsi con le attese della

committenza che spesso oscillano tra aspeltalive
che fanno del nuovo e del diverso il motivo di una
ricerca dello straordinario o dell'inusitato oppure
che nutrono ansie nei confronti di una novita che si
cerca di ricondurre a considerazioni nostalgico-
mimetiche rispetto al conteste fisico dell'intervento.
Si potrebbe proseguire ulteriormente per descrivere
non tanto i condizionamenti, quanto semplicemente
le condizioni allinterno delle quali un progetto di
architettura vede |a luce e restituire cosi lidea di
come la sua "'messa in forma” rappresenti anche
una fitta trama di relazioni e di confluenza di saperi
e di punti di vista parziali che non sempre sono
funzionali alla buona riuscita dellopera.

La qualita di un progetto e dell'opera che esso
descrive & sempre al di 13 della semplice sommatoria
delle prescrizioni, delle prestazioni o del rispetto
delle procedure, tante pil se consideriamo parte del
progetto il confronto con le condizioni dei luoghi e il
carattere della durata temporale che & un attributo
specifico di un’epera di archilettura. E cosi che un
progetto di architettura pud essere ricondotto al
problema pit generale e difficile della modificazione
dello spazic e della sua esperienza, nel senso
etimologico di provarne i caratteri.

Quindi la strategia della collocazione & delle
relazioni che si vogliono assumere, diventano gli atti
originari ¢ fondanti di progetlo da cui derivano, per
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cosi dire, una sequenza di conseguenze che
verificano |3 coerenza della impostazione
complessiva e la portano al suo compimento. Un
primo atto di misura delle trasformazioni possibili,
dell'impatto e delle potenzialita che il progetto
nasconde in sé. Nel nostro caso, dunque, il confronto
con il carattere dello spazio di Covolo diventa il filo
conduttore dell’'ordine del discorso. Da un lato
lindagine storica contribuisce ad evidenziare gli
elementi di fragilita di una struttura insediativa fatta
di segni modesti eppure significativi nellidentificare
la memoria collettiva di una comunita, dall'altro
l'attenzione dello sguardo, coltivando la capacita
anche di “vedere piccolo”, riscopre la profondita
significante anche del pit semplice degli elementi
costruttivi come il muro. Muri frutto di lavoro
soggettivo e collettivo di cui non si ricorda piu forse
nemmeno il primo atto iniziale e che infatti fanno
rmai parte del paesaggio cosi caratterizzato nella
memoria di tutti. Ma la collocazione del nuovo
elemento porta a dilatare lo spazio del semplice
percorso stradale di allineamento dell'edificato che
da per scontata la presenza della campagnz al di la
delle case e dei muri, come se la sezione complessiva
dalla strada scavalcasse gli edifici esistenti e
attraverso il nuovo intervento ci volesse invitare a
volgere lo sguardo con occhio rinnovato allo spazio

agricolo visto anche nei termini di nuovo orizzonte
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paesaggistico significativo, valore da tutelare e
proteggere. La semplicita delle murature e la loro
specifica consistenza materica rievocano in tal

modo un mondo fatto di gesti elementari quasi

privi di una temporalita definita. Il progetto affronta
cosi il confronto difficile con una sorta di “poverta”
dell'espressione perimetrando il campo del proprio
lavoro. Non vi sono scarti neil successivi sviluppl

e la semplicita iniziale accompagna il visitatore di
passaggio o l'utente quotidiano portandolo a riflettere
sul senso e il significato dei gesti abituali come
Uentrare e luscire, il ritrovarsi e il riconoscersi...

Ma i bimbi, si sa, oltre ad avere misure del corpo piu
ridotte rispetto agli adulti, vedono in maniera diversa,
con gli occhi della disponibilita alla sorpresa nei confronti
del mondo, con una fantasia non ancora inibita da
regole e consuetudini, con sguardo rawicinato che
tocca e vede piccolo piccolo. Da qui la difficolta di
concepire un edificio che consenta la messa in atto
di una serie di dispositivi che tengano conto non solo
della differente misura fisica degli utenli, insegnanti,
genitori e piccoli protagonisti, ma anche che si offra
come esperienza che consenta alle cose di accadere,
che si offra cioé accogliente per rassicurare e aperto
per indurre agli incontri, alle prime esperienze

di socializzazione, ma soprattutto alla fantasia di
disporsi liberamente all'osservazione delle cose e al

loro mutare nel tempo. Ecco allora, l'esperienza della
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luce e della sua variabilita, l'alternanza dei colori,

la matericita delle superfici: il gioco come una delle
attivita piU serie e impegnative cui dedicarsi. Il volume
dell’edificio si staglia preciso, asciutto, appena segnato
dall'evidenza dei lucernai che alludono alla
ricchezza e articolazione degli interni, la semplicita
d'impostazione non scade mai nella banalita delle
soluzioni.

Queste strategie sommesse del progetto
contemporaneo nel momento in cui rinunciano
allapparenza effimera racchiudono una lezione
importante nei confronti delle tante violenze di cui

sono stati oggetto i territori che abitiamo, indagando
la profondita delle cose piuttosto che la superficie,
proponendo il terreno dell’adeguatezza della
soluzione rispetto al tema e allo scopo come centro
della riflessione. Un centro per linfanzia tuttavia, non
& una semplice attrezzatura mancante nel panorama
di una comunita, & innanzitutto un luogo dell’affetto e
della speranza e forse ci si puo anche attendere che
guesta prima esperienza di spazio al di fuori delle
mura domestiche sia un buon inizio per i suoi piccol
ospiti dove iniziare un percorso di formazione.




