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CARLO CAPPAI

M.ALESSANDRA SEGANTINI

Il workshop di composizione architettonica
riflette sullo spazio del confine come luogo
dotato di misura e dimensione variabili. Fi-
sicamente collocate tra terra e acqua o tra
terra e terra (con il medesimo termine si in-
tende la condizione naturale o quella antro-
pizzata del suolo lavorato), le tre aree pro-
getto proposte all'interno della laguna di
Venezia, nell'isola di Sant'Erasmo, sono fisi-
camente instabili, dominate da Artemide, la
dea della liminarita, dove lo spazio indefi-
nito tra terra e acqua, ma anche lo spazio
delle lagune, viene continuamente ridise-
gnato dall'escursione delle maree e dal mo-
to ondoso, di cui restano i segni fisici o le
tracce delle variazioni d'uso (frammenti di
ormeggi, ossi di seppia, impronte ondulate
dell’acqua o solchi dell'uomo).

Ma ricordiamo anche il Mediterrano come lo
descrive Matvejevic (P. Matvejevic, Mediter-
raneo. Un nuovo breviario, Milano 1991) do-
ve le coste sono i confini del mare che il Me-
diterraneo trascende per senso ed estensio-
ne e dove il tempo e le escursioni di marea
in un attimo modificano il disegno e lo spes-
sore dei bordi.

In questo senso, il lavoro sul confine si e-
stende oltre i termini fisici delle aree pro-
getto, coinvolge I'uso dello spazio e le sue
possibili modificazioni, le variazioni e le sug-
gestioni in relazione all'orientamento, all'e-
scursione termica e luminosa tra il giorno e
la notte, tra le stagioni. Le riflessioni stesse
sullo spazio liminare diventano, in tal senso,
il metodo per affrontare il progetto, tramite
I'osservazione minuziosa di una serie di map-
pe specifiche che preludono all'infinita po-
tenzialita dello spazio.

“Andare verso il margine, vivere la liminari-
ta, stare sul confine, richiede a ciascuno di
noi la disponibilita e la volonta di compiere
un'esperienza di apprendimento oltre le
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abitudini, al di la delle convenzioni [...] Pro-
vare il confine e le sue contraddizioni, ma an-
che la sua sconfinata vivacita, vuol dire eser-
citarsi nella pratica della tolleranza, della
convivenza, dello stare fianco a fianco mal-
grado le rispettive particolarita. Vuol dire an-
che cercare di avere uno sguardo piu allar-
gato sulle cose, in grado di comprendere
aspetti diversi (anche se molto lontani tra
loro) di una stessa realta come parti di una
sola complessita” (P. Zanini, Significati del
confine, Milano 1997).

Il tema della “stanza di confine” ha il senso
di allargare la linea di limite tra due mondi
diversi, di farla diventare luogo dialettico tra
le due realta, ognuna delle quali ha le pro-
prie specificita, i propri frammenti, la propria
memoria e, affacciandosi sul bordo, si apre
a qualcosa di diverso.

E I'atteggiamento del tenente Drogo che, al-
la fine del deserto, attende un nemico pos-
sibile. E, come il deserto che separa violen-
temente gli spazi fertili ai suoi margini, le
nostre “stanze di confine”, diventano una
frontiera estesa, all'interno della quale si vi-
ve in modo speciale.

Come i nomadi, che continuamente percor-
rono le carovaniere, i nostri utenti ipotetici
registrano, in questi spazi ritagliati, ogni pic-
cola modificazione, ne disegnano le mappe
mentali, i reticoli di segni e di suoni neces-
sari a non perdersi e a non perdere le varia-
zioni del suolo liquido e del bordo fisico che
si guardano attraverso questi piccoli spazi.
“La corrente di un fiume fluisce incessante,
ma l'acqua non & mai la stessa. La schiuma
che galleggia nei punti di ristagno ora sva-
nisce, ora riaffiora, ma non persiste mai lun-
gamente. Tali sono in questo mondo gli uo-
mini e le loro dimore” (Kamo-no Chomei, Ri-
cordi del mio eremo, Milano 1995). Chomei
descrive anche la casa come una storia pas-

STANZE DI CONFINE

“E tempo di spiegare che quanto

Qui Si racconta o si racconterd

& la pura venta e che pud essere verificato
su qualsiasi carta geografica,

purché abbastanza minuziosa

da contenere informazion: apparentemente
tanto insignificanti, dato che la virth
delle mappe & proprio questa,

di mostrare la nduttibile disponibilita
dello spazio, di pronosticare

che tutto vi pud succedere”

(José Saramago, Lo zattera di pietro,
Torino 1997)



“Stanze di confine”;
estratto ortofoto dell'isola di Sant’Erasmo
(Venezia) riportante le tre aree di progetto
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seggera, un elemento smontabile che & poi
il luogo a far sedimentare: “e poiché non
pensavo di farne una dimora stabile, I'ho co-
struita senza scegliere il posto con la divina-
zione. Erette le pareti esterne, vi ho appog-
giato un tetto e ad ogni giuntura ho dispo-
sto dei ganci, affinché il tutto possa smon-
tarsi ed essere trasportato altrove, se qual-
cosa mi da noia. [...] L'abituro prowvisorio &
divenuto una stabile dimora, sul cui tetto si
sono accumulate foglie secche, mentre il ter-
reno @ andato coprendosi di muschio. [...] E
angusto, ma ho un giaciglio per la notte e
una stuoia dove di giorno posso sedere. Non
é dunque inadeguato ad ospitarmi”.

Il progetto delle stanze puo essere letto con
un duplice valore: da un lato ha la funzione
di trasformare il confine in uno spazio, dal-
I'altro ritaglia un luogo nel paesaggio.

Il senso estremo di questo progetto puo es-
sere facilmente descritto dall‘'uomo-scatola
di Kobo Abe (K. Abe, L'uvomo-scatola, Tori-
no 1992) dove la nostra stanza é ridotta a
un semplice scatolone, che diventa lo spazio
di confine tra uomo e mondo. “Ora, quel che
richiede estrema prudenza é la fabbricazio-
ne del finestrino-spia. Prima di tutto occorre
stabilirne la grandezza e la posizione, ma
dato che ognuno ha le proprie caratteristi-
che fisiche, vorrei che non ci si attenesse
troppo rigidamente alle cifre sottoindicate".
Le “stanze", una volta ritagliato il loro ruo-
lo di spazi di confine, iniziano a rendere sem-
pre piu raffinate le loro relazioni con l'intor-
no, attraverso la definizione della materia
costruttiva, delle aperture o chiusure nei con-
fronti del paesaggio, della coerenza struttu-
rale e della definizione microclimatica degli
spazi. E, contemporaneamente, a queste stes-
se relazioni con l'intorno e alla definizione
costruttiva dello spazio é richiesto un grado
di astrazione in grado di ricondurre anche il
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pil piccolo dettaglio al senso originario del-
la "stanza".

“Quando si pratica il primo foro in un bloc-
co di pietra si ha come una rivelazione. Il fo-
ro instaura una connessione tra un lato e
I'altro, accentuando immediatamente il sen-
so di tridimensionalita. Il significato forma-
le di un foro non & meno rilevante di quello
di una massa solida. Scolpire |'aria & possi-
bile. Racchiudendo lo spazio cavo, la pietra
ne lascia emergere la forma in tutta la sua e-
videnza e necessita" (H. Moore, Sulla scul-
tura, Milano 2002).

La materia viene disegnata nel duplice in-
tento di lavorarla con coerenza fino alla sca-
la di dettaglio, ma anche di piegare il pro-
getto alle sue necessita. “Con |'esperienza, si
acquisisce la capacita di mantenere |'opera
entro i limiti imposti dal materiale usato
- ossia si impara a non indebolirla spingen-
dola in direzioni che contraddirebbero la na-
tura costitutiva del materiale” (H. Moore,
Sulla scultura, Milano 2002).

Alla definizione compositiva delle stanze e
stata affincata la definizione dettagliata del-
la materia costruttiva. Abbiamo scoraggiato,
per quanto possibile, I'utilizzo della renderiz-
zazione del progetto per un duplice ordine di
motivi: I'estrema vicinanza alla realta delle
tecniche grafiche contemporanee potrebbe
condurre, a nostro awiso, a un indebolimen-
to del desiderio di realizzazione dell’'opera
che deve essere principio motore del voler
“fare architettura” e, d'altro canto, potrebbe
ridurre, con risultati spesso non condivisibi-
Ii, il progetto a un oggetto astratto, sospeso
nello spazio e privato di qualunque tensione
verso il paesaggio di cui é parte.

Il tema del corso ¢ infatti un rifugio laguna-
re, un sistema di accoglienza e osservazio-
ne per quattro-sei persone nella laguna di
Venezia.
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LANTERNA SUL MARE
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