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La cultura materiale
nella costruzione
della casa a Venezia

Carlo Cappai,
Maria Alessandra Segantini

«Casa popolare»: la definizione ¢ stata oggi so-
stituita con «edilizia residenziale pubblica», ste-
rilizzando, in qualche modo, la nozione origi-
naria per far valere il gioco delle politiche della
casa e dimenticandone Porigine per allentare il
rimando intrinseco alle differenze di classe e di
cultura'.

Si esige, allora, un chiarimento nel senso della
nozione che cosi individua il termine: popolare
perché costruita per i ceti popolari (secondo il
significato tradizionale) e popolare perché co-
struita dai ceti popolari.

Si intende mettere cosi in luce non tanto I'ori-
gine e gli autori della costruzione, bensi i per-
corsi di vita che trasformano, personalizzano il
costruito, non tanto i fatti ma una meta che si
evince dall’esperienza dei fatti: si assume, per-
tanto, che nessun utente venga valutato per sé,
in quanto tale ¢ determinato, ma che la coralita
degli utenti formi un «pensiero-stile» da ascol-
tare per orientare la costruzione.

Questa ipotesi ne genera una secondaria: che il
pensiero-stile, essendo connesso alla progettua-
lita ed alle politiche, sia in nuce estrapolabile
dall’esperienza dei fatti, dal «senso comune»,
dai modi dell’abitare e del costruire.

Il termine-definizione «popolare» connotereb-
be, in tal senso, direttamente l'espressione della
«cultura materiale» di un’epoca in un contesto
sociale.

L'ipotesi di lavoro si aggira su questi termini:
interpretare la cultura materiale e le sue espres-
sioni nei fatti della storia e del contemporaneo,
tentare di tracciare i modi della costruzione che
meglio aderiscano al «senso comune», che vi
aderiscano ermeneuticamente, in modo che sia
consentita la sua evoluzione e se ne provochi la
dinamica operando su parametri quali 'adatta-
bilita e/o 'operabilita sulla costruzione, dando
cosi forza alla seconda delle due ipotesi, quella
di case costruite dai ceti popolari.

[l problema presenta alcune difficolta. Lo stato
della cultura materiale non & separabile oggi dal
mercato dei prodotti edili e quest’ultimo non e
separabile dai «luoghi comuni» del costruire,
essendo tuttavia distinto, differente dalla so-
stanza della cultura materiale, la pensa e pensa
per essa.

Il mondo della produzione cerca, spesso, I'ade-
sione ai luoghi comuni in quanto espressione
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culturale degradata spinto da questioni di inte-
ressi di mercato.

Lasciando sullo sfondo tali questioni di caratte-
re generale, dalle quali ha preso le mosse il
nostro lavoro, il luogo della ricerca si delimita e
trova il suo specifico, in relazione ai temi svolti
nel corso che approfondiscono la progettazione
di un complesso di edilizia residenziale pubbli-
ca a Venezia.

Venezia diviene allora lo specifico della nostra
speculazione che, tentando I'analisi di alcuni
dei fenomeni fin qui accennati, cerca dunque di
interrogare il «senso comune», le forme del
passato, le tecniche e la loro necessita, per co-
glierne la sostanza, i fondamenti, I'origine, le
invarianti.

Lo studio dell’architettura residenziale minore
a partire dal Quattrocento e Cinquecento a Ve-
nezia ¢ risultata di notevole interesse in quanto
espressione diretta della cultura materiale di
quell’epoca.

Costruire a Venezia, costruire sull’acqua, risol-
vere il difficile problema dei cedimenti del ter-
reno che, nonostante particolari accorgimenti
adottati’, non risultano mai completamente
omogenei, ha provocato una risposta tecnica ¢
strutturale che € coincisa con la conformazione
tipologica della casa. La struttura portante si
configura in modo tale da far fronte a deforma-
zioni differenti delle diverse parti.

Due elementi costituiscono il sistema struttura-
le: i setti murari interni portanti ed ortogonali
alle due facciate anteriori e posteriori su cui
scaricano direttamente il loro peso i solai; e la
scatola muraria perimetrale (controventata dai
solai stessi), omogenea per carichi ed indipen-
dente al sistema interno (data la mancanza di
ammorsature nei punti di contatto tra le mura-
ture) e capace, quindi, di essere sottoposta ad
entita differenti di cedimento.

Se esaminiamo il complesso di case d’affitto di
Castelforte San Rocco, costruito su progetto
dello Scarpagnino nel 1548, uno dei pitt com-
pleti esempi di quello che ¢ stato definito «mo-
dello rinascimentale complesso» * notiamo co-
me tali soluzioni tecniche diventino espressione
del corpo tettonico degli edifici.

[ setti portanti scandiscono lo spazio sia all’in-
terno dell’alloggio (in questo caso bipartito),



alloggi differenti che comunque occupa-
itero modulo tra due setti garantendo
lo la privacy dell'inquilino, ma anche la
izione trasversale della casa.
vatezza dello spazio domestico ¢ inoltre
ta grazie al complesso sistema di risalita
e rampe incrociate «alla leonardesca»
iperando il dislivello di un piano intero,
tte un’equa divisione dello spazio tra due
ni. Ognuno di loro, infatti, avendo un
50 privato, possiede un piano nobile, una
di mezzanino ed una parte di soffitta.
esso al piano nobile avviene direttamente
rtego, un’ampia sala centrale passante li-
da due setti portanti, espressione e mo-
rione del salone del palazzo veneziano
chitettura minore. Tale elemento ¢ pre-
n quasi tutti i modelli di edilizia residen-
rrivando anche ad assumere dimensioni
o, in alcuni casi, quasi ad atrofizzarsi
ad esempio nel complesso di Calle Lanza
soduro dove comunque si legge chiara-
- nel raggruppamento degli ingressi (che
gono tuttavia singoli) I'individuazione
rtego al piano superiore”.
nsione interna dei setti risulta di partico-
teresse anche perché riflette all’esterno
agine della casa: non solo il portego, la
pitt pubblica, ¢ immediatamente indivi-
le grazie all’apertura di una trifora sulla
:a, bensi tutto il sistema portante struttu-
messo in particolare evidenza dalla rela-
con il sistema di aperture del fronte tal-
realizza un interessante gioco di luce ¢
i tra aperture ed impianto strutturale che
in forte relazione gli spazi interno ed
0.
yre di una particolare evidenza del sistema
1rale, enfatizzata dal gioco della luce, vie-
scosta la complessita dell’edificio: il siste-
rampe incrociate non ¢ mai dimostrato
data, & un elemento ascondito funzionale
a specifica fruizione degli spazi.
azione tra ambiti interni ed esterni, inol-
era dimostrata, fin dall'inizio, non solo di
1 visiva e percettiva, ma anche funzionale,
che i campi su cui si affacciavano gli edi-
sultavano spesso la continuazione esterna
spazio pit pubblico della casa, fungendo
erve idriche.
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1. Mosaico tardo-bizantin
della cupola dell’atrio delle
di San Marco (1220-1230)
che rappresenta la costruzi
della Torre di Babele.

2. Pianta e sezione di una
«alla leonardesca», tratto
da A. Palladio, T Quattro



—\ E Nell'impossibilita di aprirsi su uno spazio pub-
] g _\ blico, sara, invece, la casa stessa ad attrezzarsi a

riserva idrica, facendo convogliare con un com-
0mmo maqn

plesso sistema di gronde e canoni da piova, 'ac-
qua piovana su pozzi che servivano due alloggi
e che venivano costruiti, come in Calle dei

g L ﬁﬁ d Avocati a San Marco, in mezzeria di un setto
" murario”.
i £ Negli esempi cinquecenteschi, la coincidenza
tra assetto strutturale e conformazione tipolo-
e T‘ gica degli alloggi all'interno della casa d’affitto
= ’F=‘ mette allora in particolare evidenza una diretta
3 M nl B - analogia tra la forma tettonica dell’edificio e

I'immagine che lo stesso offre all’esterno con-
tribuendo, in tal senso, a dare sostanza lessicale
al significato di «casa».

Il valore formale che questi edifici assumono
all'interno dello spazio urbano riesce a rendere
evidente la loro dimensione strutturale, la loro
risposta ad esigenze funzionali e la loro confor-
mazione tipologica, in una parola a manifestare
la cultura materiale della casa a Venezia.
D’altro canto la cultura materiale riesce a dare
forma e valore alla casa grazie alla attivita poie-
tica dell’artigiano rinascimentale il quale rag-
giunge una perfezione ed un’eccellenza sia nel
proprio operare sia nel prodotto finito senza
essere ancora assoggettato ad esatte regole tec-
nologiche.

E questo il caso dello Scarpagnino che, nella
progettazione delle case di S. Maria Zobenigo,
fa una semplice descrizione del progetto che
comprende i caratteri distributivi ed alcune in-
formazioni sul tipo di materiali da utilizzare
senza alcuna precisazione sulle tecniche co-
struttive facendo riferimento ad una sorta di
«consuetudine edificatoria [...]. Insomma, si ha
Iimpressione che il prodotto finale fosse nella
5 - testa del committente e del mistro, seguendo
un progetto canonico anche se non sempre di-
segnato, che prevedeva [...] la quantificazione
esatta di ogni singolo elemento necessario al
buon esito del cantiere, che appagasse cioe le
attese del cliente, insieme alla competenza tec-
nica dell’esecutore, con o senza la mediazione
dell’architetto» °.

Le case Moro a Cannaregio, progettate de San-
sovino, sembrano offrire un’ulteriore conferma
di tale interpretazione. Sansovino sembra ab-
bandonare in questo progetto qualunque lusin-

3. Complesso di Dorsoduro Calle
Lanza, tratto da G. Gianighian,
P. Pavanini, Dietro ..., cil.

4. Dettagli costruttivi dell’attacco
dei solai, tratto da M. Piana,
Accorgimenti ..., cil.

5. Prospetta del Complesso

di Castelforte San Rocco tratto
da G. Gianighian, P. Pavanini,
Dietro ..., cit.

6. Case di Lodovico Moro

a Cannaregio, vista d'insieme.
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ga offerta lalle possibilita dell’inventio architet-
tonica, peiscegliere invece la via di una consue-
tudo, di va res aedificatoria che lo porta ad
incontrars con «il mito autentico: quello incar-
nato nellavita, legittimato da tradizioni inte-
riorizzate» Questo architetto umanista ¢ capa-
ce di far tcere il proprio orgoglio progettuale
dando foraa ad una costruzione dove la «ratio
viene disoolta in un fare artigianale», dove gli
elementi ella composizione sono quelli del
fare costritivo dell’epoca: troviamo, infatti, la
scansione lei setti, le scale incrociate alla leo-
nardesca emolti altri elementi che caratterizza-
no la costuzione, come se fossero la citta e la
sua culturimateriale a dettare le regole costrut-
tive e connositive del manufatto, facendo del-
I’architettc un interprete silente di un lessico
antico’.

La casa veeziana cinquecentesca diventa dun-
que espresione dell'immaginario comune di
quel «sene comune che elabora strutture an-
tropiche»,non essendo ancora occorsa quella
frattura epstemologica che lo ha ridotto a «cul-
tura degralata» rispetto al sapere tecnico della
scienza e ell'arte®.

«L’artigiamto rinascimentale ¢ indubbiamente
il punto i cui la dimensione anesatta della
qualita prduce risultati di eccellenza insupe-
rata»”’.

L’homo fwer rinascimentale ¢, da una parte
padrone dlle regole che fanno capo alla risco-
perta dellageometria e dell’ottica, ha una edu-
cazione baata sugli studia humanitatis e cono-
sce alla pefezione le tecniche costruttive.
«Pensiero attivo, operativo — per impiegare i
termini diBacone [...] — che ¢ quello che costi-
tuisce, all'nterno del senso comune, per espe-
rienza, pertrial and error, gli artifici dei maestri
e le regole delle arti. Queste regole, trasmetten-
dosi di gererazione in generazione, accumulan-
dosi e conpinandosi, hanno formato quel teso-
ro di sapee empirico — sapere prescientifico,
ma comurque sapere» ',

Anche a ‘enezia, la suddivisione in arti delle
principali ittivita legate alla costruzione dimo-
stra la necssita di regolare questo sapere, lun-
ghi period di apprendistato ed il superamento
di una prova permettevano al garzone di dive-
nire lavoraite ed in seguito maestro.

Una condrione particolare, quella dei maran-
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7. Schemi della casa i
Mende, tratto da G. G
P. Pavanini, Dietro ...,
8. Casa a Sant’Anna «
di F. Marsich, 1897-19
Edilizia Popolare, n. |
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Y. Schizzo per la ringhiera di una
casa a Dorsoduro di U. Bellotto
{(1906), tratto da Edilizia Popolare,
n. 1747175, 1984.

10. Modelli di camini «caratteristici»
da impiegare nelle costruzioni
delliace, tratto da Edilizia
Popolare, n. 174/175, 1934.
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goni da case (falegnami) ', ci sembra significa-
tiva: nata per distinguersi da quella dei maran-
goni da nave (o dell’Arsenal), ha comunque
continuato a mantenere dei contatti cor que-
st'ultima. Le due arti, infatti, avevano I'otbligo,
di offrire gratuitamente maestranze per l'esecu-
zione di lavori del Palazzo Ducale, o nel labo-
reium navium Conumunis.

Gli statuti delle due corporazioni prevedevano,
inoltre, 'interscambio di periodi di apprendi-
stato, da parte dei maestri dell’'una o dell’altra
arte per un periodo limitato a quindici giorni
garantendo una interessante e fruttuosa inter-
disciplinarieta.

Testimonianze precise ' indicano, inoltre, co-
me lo stesso Palladio intrattenesse stretli rap-
porti con le maestranze o intervenisse persino
nella formazione del cantiere stesso.

Solo piu tardi, nel Settecento, I'architetto ac-
quista un ruolo scientifico ed una credibilita
professionale, come viene indicato dalla pre-
senza di disegni illustrativi di particolari che
accompagnano ad esempio le perizie degli ar-
chitetti e di una maggiore analiciticita e rigore
descrittivo relativo non solo alle nuove costru-
zioni, bensi anche all’attivita di restauro parti-
colarmente florida gia in questo secolo.

Per quanto riguarda le nuove costruzioni du-
rante il Settecento permangono sostanzialmen-
te i modelli abitativi sviluppatisi nei secoli pre-
cedenti anche se la casa perde alcuni dei carat-
teri piti interessanti quali I'individualita dell’in-
gresso e delle scale (si ritrova solo un esempio
con scala ed ingresso singolo in Calle delle
Mende, a scapito pero della ventilazione tra-
sversale) e la scansione verticale determinata
dall’alternanza di piani nobili ed ammezzati.

Le iniziative ottocentesche, quasi inerti all’ini-
zio del secolo a causa della grave crisi economi-
ca ¢ demografica ", si muovono, in seguito, es-
senzialmente sul fronte filantropico e sulla pre-
occupazione per le classi abitative meno ab-
bienti suggerendo, non tanto la costruzione di
nuovi alloggi, quanto il risanamento di vecchi
fabbricati in disuso. L'iniziativa, di scarso suc-
cesso, fu seguita da alcuni interventi di nuova
edificazione negli anni tra il 1867 ed il 1870
(scaturite dalle rivolte popolari del 1866) con la
costruzione di «case per i poveri» nelle aree
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periferiche della citta, dato che le aree centrali
erano destinate all’edilizia alto-borghese ¢ ad
attivita terziarie e commerciali.

E, infatti, verso la fine del secolo, con la costi-
tuzione della Commissione per le Case Sane,
Economiche e Popolari, nel 1893, che vengono
ad attuarsi alcuni progetti interessanti ad opera
dell'ingegner Francesco Marsich.

Dati i vincoli economici imposti agli interventi,
e persasi, gia a partire dal Settecento, la com-
plessita tettonica e strutturale della casa vene-
ziana cinquecentesca, il problema del linguag-
gio da utilizzare e dell’accordo con il dato sto-
rico preesistente si sarebbe cercato in quegli
elementi formali che costituivano il «tipica-
mente veneziano» ¢ che erano caratterizzati da
particolari soluzioni ornamentali o coloristiche
dei manufatti.

Nell'intervento a Sant’Anna a Castello, ad
esempio, si legge il tentativo di dare un qualche
valore privilegiato ai piani intermedi (a ricordo
della presenza dei due piani nobili della casa
cinquecentesca) anche se questo fatto € risolto
solo con I'inserimento di una cornice che corre
continua lungo tutti i fronti.

Se si osserva, inoltre, la struttura portante della
grande parte dei manufatti costruiti a cavallo
tra Ottocento ¢ Novecento, si nota come la
muratura di spina abbia oramai sostituito i setti
murari portanti, in nome, forse di una maggio-
re flessibilita nella distribuzione interna degli
spazi. Il risultato di tale modificazione struttu-
rale, oltre a determinare una casualita nella di-
stribuzione degli alloggi, non pil riconoscibili
dai moduli scanditi dai setti, ha inoltre il suo
immediato riflesso nell'immagine esterna del-
I'abitazione: le bucature di facciata, un tempo
in stretta relazione all’ordito strutturale, si ripe-
tcno ora in successione quasi ossessiva pren-
dendo regola da uno schema rigorosamente
simmetrico, la facciata si riduce ad una ma-
schera sovrapposta alle ragioni strutturali del
nmanufatto.

Cio che sembra rimanere a dare forma e signi-
fizato alla casa popolare sono dunque solo al-
cune soluzioni o decorazioni esterne: I'uso della
petra bianca per le cornici delle finestre o i
cornicioni sagomati dei pluviali, come si legge
nzlla pubblicazione curata dal Municipio per
una delle case di San Leonardo: «Vi si notano le

due facciate verso via Fanese (Ghetto nuovissi-
mo) con finestre e poggiuoli decorati in stile
Lombardo di carattere veneziano del 1500» "
Dimenticata la loro stretta relazione al valore
tettonico, le facciate ripropongono ripetizioni
di figure, di forme canonizzate che risuonano
come una recita di giaculatorie in un percorso
rituale distratto.

Il problema del costruire case a Venezia sembra
cercare la sua risposta, pitt che in una architet-
tura capace di dare un nuovo significato al-
I'idea di casa e soprattutto di casa popolare, in
soluzioni architettoniche viziate dalla pregiudi-
ziale ambientale e del «carattere locale», svuo-
tando la casa di tutto cid ne costituiva I'essenza
e facendo vivere alla stessa una nuova storia che
passa dal senso alla forma, sclerotizzandone,
nel termine «venezianita» I'immagine nei pochi
caratteri che costituiscono la facciata esterna
alla stessa stregua di cio che succede: «Passeg-
giando, per esempio, nei paesi baschi spagnoli,
i0 posso certo rilevare tra le varie case un’unita
architettonica, uno stile comune, che mi impe-
gna a riconoscere la casa basca come prodotto
etnico unitario: mi & anche troppo evidente che
esso esisteva gia prima di me, senza di me, € un
prodotto complesso che ha le proprie determi-
nazioni a livello di una storia assai vasta: non
mi chiama, non mi provoca a dargli un nome,
salvo che io non pensi ad inserirlo in un pano-
rama dell’ambiente rurale. Ma se sono nella
regione parigina e scorgo in fondo a via Gam-
betta 0 a via Jean-Jaures un civettuolo villino
bianco con gli embrici rossi, i rivestimenti in
legno scuro, gli spioventi del tetto asimmetrici
e la facciata ricoperta da graticci, mi sembra di
ricevere un invito imperioso, personale, a defi-
nire questo oggetto come villino basco: di pit a
vedervi I'essenza stessa della baschita» .
Svuotata dell’originaria complessita tettonica e
formale che consisteva nei suoi caratteri co-
struttivi, la casa veneziana si manifesta ora in
tutta la ridondanza dei caratteri decorativi delle
facciate ormai private della seppur minima re-
lazione tra senso e forma, che elimina cosi la
possibilita per la forma di evocare i momenti
della propria origine, essendo il senso per la
forma «come una riserva istantanea di storia,
come una ricchezza disponibile, che si puo ri-
chiamare ed allontanare in rapida alternanza:
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bisogna che la forma possa continuamente ri-
mettere radice nel senso e alimentarvisi di na-
tura» '°,

Con la formazione, nel 1913, dell'Istituto Auto-
nomo delle Case Popolari, data la pressoché
totale saturazione delle aree cittadine interne, il
problema delle nuove costruzioni di case popo-
lari investe sostanzialmente le aree periferiche
della citta' sotto la progettazione ed il control-
lo dell'Ispettore dello 1acp, I'ingegner Paolo
Bertanza.

Tra gli interventi pit importanti del primo pe-
riodo di attivita dello 1acp, il quartiere Vitto-
rio Emanuele III a Sant’Elena. Di particolare
interesse non solo 'indicazione della Commis-
sione Comunale dell’Ornato con il suggeri-
mento di creare campielli di carattere venezia-
no e non strade rettilinee (si ricorda infatti
come la casa veneziana avesse stretti legami
con lo spazio del campo anche di carattere
funzionale), bensi le numerose pubblicazioni
dell'Istituto stesso all’'individuazione dei carat-
teri «tipicamente veneziani» degli edifici e dei
quartiere quali ad esempio I'individuazione dei
«modelli caratteristici di camini da impiegare
nelle costruzioni» ',

In quasi tutti gli interventi di questo periodo si
nota come l'attenzione di questi primi operato-
ri sia piu rivolta alla risoluzione dei problemi
della salubrita ed economicita dei manufatti,
garantendo ai quartieri la areazione necessaria e
rendendoli il piti possibile permeabili alla luce
solare come & avvenuto per il Quartiere Grima-
ni di Madonna dell’Orto (uno dei temi affron-
tati dagli studenti del corso).

L'impianto urbano ¢, infatti, caratterizzato da
un ampio e non ben definito vialone centrale
bloccato nel suo scorrere dall’edificio prospi-
ciente la laguna che, occupando tutta 'ampiez-
za del lotto edificato, blocca qualsiasi relazione
del costruito con il contesto lagunare. Gli edi-
fici si presentano inoltre come un chiaro esem-
pio di alcune delle problematiche fin qui espo-
ste. La loro struttura, con muratura portante di
spina, genera una indifferenza progettuale nella
scansione degli spazi tramite le murature di tra-
mezzo che una volta dividono due stanze dello
stesso alloggio, una volta due vani di alloggi
differenti. Analoga indifferenza si riflette in fac-
ciata sia nella scansione delle bucature sia nel-
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I"altezza dei piani (per difendersi dall'umidita, il
piano terra era notevolmente elevato rispetto
alla quota del piano di campagna a causa della
presenza di un vespaio costruito con tavelloni
forati ¢ pilastrini murari con doppio isolamen-
to di asfalto). Elementi decorativi «tipicamente
veneziani» quali balconi, cornici di porte e fine-
stre e cornici di gronda in pietra, interessano le
parti del quartiere rivolte alla citta riducendo,
invece, ad un retro il fronte sulla laguna a nord.
Le tecniche costruttive utilizzate per questi in-
terventi sono di tipo tradizionale, in Italia in
questo periodo infatti, «le regole dell’arte» ma-
nifestavano una notevole stabilita e le norme
tecniche di riferimento (e in particolar modo il
Capitolato Generale dei Lavori Pubblici) erano,
a differenza di quanto non avvenga oggi, in
stretta sintonia con le .modalita correnti del
costruire: nessun conflitto ma anche nessun
progresso tecnico. «Un progresso tecnico venu-
to a mancare anche per volonta diretta dello
stato dove i dettami suggerivano di non usare il
ferro per I'edilizia popolarissima» ',

Caso unico l'intervento di case per operai a ri-
dosso della fonderia ed officina Layet a Castello
in cui viene utilizzata la tecnologia del ferro per
scale e poggioli metallici esterni all’edificio. «Va
pur osservato che, nonostante I'effetto stranian-
te ed inusuale in parte forse dovuto al fatto che
ci si trova davanti al risultato finale di trasfor-
mazioni e di preesistenze a differente destina-
zione, rimane una qualche curiosita su quali
risultati si sarebbero conseguiti nell’elaborazio-
ne di case popolari di questa natura, piuttosto
che praticando esclusivamente la strada del-
'immobile multipiano parallelepipedo e com-
patto, come si fece, di fatto e in pratica senza
eccezioni, nel decenni successivi» *'.

Un eguale anelito all’individuazione del «tipica-
mente veneziano» ¢ relativo anche al problema
dellinurbamento di Sacca Fisola, compresa nel
«Piano generale di risanamento della citta in-
sulare» *'.

Considerato, infatti, il periodo storico nel quale
si costruisce il quartiere, I'immediato dopo-
guerra, caratterizzato in tutta Italia da una forte
ansia di ricostruzione, si deve rendere evidente
la presenza di una discontinuita culturale che
genera e giustifica una produzione architettoni-
ca lontana dalla ricerca culturale elaborata dai




«maestri» e manifestantesi, invece, come piena
espressione di quel «senso comune» che si e-
sprime come «cultura degradata» rispetto al sa-
pere scientifico delle arti e delle scienze.
Rispetto alle intenzioni del Piano, infatti, ela-
borato da Samona, che mette in evidenza una
condizione di ricerca, aperta al molteplice delle
forme che costituiscono il tessuto veneziano, i
risultati architettonici sembrano dimenticarsi
di questo primario anelito e riportano, invece,
immagini frammentarie nella indifferenza della
composizione e del linguaggio architettonico
utilizzati.

Nella seconda meta degli anni ’70, lattivita
edilizia dell’amministrazione pubblica viene
caratterizzata dagli interventi di restauro, fi-
nanziati per mezzo della legge speciale del 1973
che ha trovato nei programmi di attuazione
degli anni successivi il mezzo per rendere ope-
rativi i finanziamenti, che interessano sia edifici
monumentali, come ad esempio Palazzo Bolla-
ni, Palazzo Giustinian, Ca’ Pesaro, sia comples-
si di edilizia minore e di proprieta dello 1acp.
Persasi negli anni la possibilita di costruire
un’architettura che trovasse risposte e ricono-
scimenti nell'immaginario collettivo e che ne
fosse espressione, pare interessante, all’interno
di questi interventi di restauro, I'esperienza re-
lativa al recupero del quartiere popolare di Sac-
ca San Girolamo. Il quartiere, luogo emargina-
to dal contesto cittadino, & oggetto di un pro-
cesso di riabilitazione attuato con la convergen-
za di iniziativa degli enti pubblici e di un grup-
po di abitanti residenti.

L’operazione (ricostruzione degli approdi, pa-
vimentazione delle calli del quartiere, risiste-
mazione del verde pubblico, ristrutturazione
delle coperture delle abitazioni e loro ridipintu-
ra) appare interessante nel contesto del nostro
discorso proprio in quanto espressione diretta
della «coscienza spontanea»* che, con il suo
linguaggio semplice ¢ le sue esigenze vuole an-
cora appartenere alla tradizione e la cerca pro-
prio nell’espressione esterna della casa attraver-
so l'uso del colore e nella cura del proprio
quartiere.

L’esperienza sembra allora dover oggi far riflet-
tere il progettista in questi termini: interpretan-
do le esigenze e la volonta di espressione del

1. Due fotografie del Quartiere
della Madonna dell’Orto.



12. Case per operai a ridosso della
fonderia ed officina Layet a Castello.
13. Due inmagini del Quartiere
popolare di Sacea San Girolamo,
tratte da AA.VV.,, Costruire..., cit.

«senso comuner per ridare valore costruttivo e
forma alla casa popolare, recuperare la sostanza
dei materiali e delle tecniche che risultano loro
consone, talché il valore dell’apparire, del ma-
nifestarsi possano ancora essere espressione
delle tecniche e degli strumenti, seppur sofisti-
cati, utilizzati per raggiungerli, in modo che cio
che ¢ manifesto possa ancora essere espressione
dell’ascondito. Trovare la sostanza nelle nostre
cose ¢ ritrovare nelle varie storie vissute dagli
edifici la forma formante che le ha guidate, ed
immettere nel nuovo progetto quella memoria.
Quella memoria che Fulvio Carmagnola ri-
scontra nel film Blade Runner, in cui le mac-
chine hanno una Erlebnis che definisce la qua-
lita storica individuale della loro esistenza.

Un compito difficile, abbiamo detto, affidato a
tutti i progettisti e soprattutto a quelli che di
edilizia residenziale pubblica si occupano.

Gli atti della XVIII Triennale di Architettura
propongono, infatti, una figura del progettista
che ascolta il mondo: «Per dirla con Wittge-
stein — scrive Carmagnola — & come se il sogget-
to dovesse contrarsi in un punto inesteso per
lasciar essere il mondo, per lasciare che il mon-
do delle cose si spalanchi di fronte a noi»*.

In questi termini ci pare che vengano a situarsi
alcuni degli interventi a Venezia degli anni ‘80.
Lalluvione del 1979 crea una nuova emergen-
za, rendendo difficile la realizzazione dei pro-
grammi legati al sistema degli alloggi a rotazio-
ne, utilizzati per liberare gli alloggi da restaura-
re, che si devono rendere immediatamente di-
sponibili. Viene cosi deciso un nuovo program-
ma di edificazione ex-novo, fino a qual mo-
mento avversato da quelle politiche che inter-
pretavano il restauro ed il recupero dei centri
storici alternativi alla nuova edificazione .
Nel 1980, con il progetto di Gino Valle per
I'area ex-Trevisan alla Giudecca, Venezia vede
nuovamente, con soddisfazione, la riapertura
di cantieri di nuove case popolari. Nello stesso
periodo a Mazzorbo Giancarlo De Carlo pro-
getta un quartiere di abitazioni popolari. Poco
pitt tardi, tra il 1984 ed il 1985 vengono aperti
i cantieri dei quartieri ex-Saffa di Gregotti ed
ex-Fregnan di Cappai, Mainardis, Pastor.
Sono questi i primi interventi che portano
un’interessante stagione costruttiva all'interno
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del dibattito architettonico contemporaneo sul-
la costruzione di edilizia residenziale pubblica
nella citta storica™.

L'evidente particolarita del luogo nel quale gli
architetti si sono trovati ad operare ha portato,
in alcuni casi, a sviluppare soluzioni tecniche e
tipologiche specifiche per connotare il progetto.
In questo senso ¢ parsa di notevole interesse
I"analisi dei quattro progetti realizzati, che han-
no trovato una sincronica coincidenza tra dise-
gno urbano, tecnica edificatoria e tipologia abi-
tativa. E importante il loro essere divenuti «ca-
sen, per le implicazioni tecniche sopravvenute,
che li rende verificabili a differenza di molte
esercitazioni teoriche sul tema della residenza e
degli interventi nella struttura storica di Vene-
zia, talvolta sviluppate dagli stessi autori, all’'in-
terno dell’Istituto Universitario di Architettura
di Venezia™ e sulla scena dei concorsi di archi-
tettura, che spesso si sono limitate ad indagare
solamente la prima delle tematiche sopracitate.
Dagli anni 70, mentre a Venezia 'amministra-
zione pubblica era, come gia detto, per lo piu
impegnata in interventi di restauro che predili-
gevano l'utilizzo di tecniche costruttive tradi-
zionali applicate in una sorta di bonifica tipolo-
gica del patrimonio edilizio, nel resto del paese
Pindustria delle costruzioni, soprattutto nel
campo dell’edilizia residenziale pubblica, era
impegnata nella sperimentazione delle nuove
tecniche di industrializzazione edilizia?.
Questa distanza tra le tecniche utilizzate nel
Centro storico di Venezia (e nei centri storici
in generale) e le rinnovate possibilita del’indu-
stria delle costruzioni, applicate altrove, carat-
terizza i progetti di edificazione a Venezia po-
nendoli in una sorta di limbo, di terreno inter-
medio, nel quale alcuni progettisti cercano di
far convivere e convergere tecniche moderne e
tradizione costruttiva, solo raramente ficendo
assurgere tale nuova concezione a spunto pro-
gettuale e a conformazione di una nuova idea
ed immagine di costruzione della casa. In ma-
niera differente i quattro interventi veneziani
sanno interpretare, di volta in volta, alcuni
aspetti del sapere costruttivo/tipologico del
passato.

I pitr tradizionale, dal punto di vista costrutti-
vo, degli esempi che analizziamo ¢ il progetto
per I'area ex-Trevisan di Gino Valle all: Giu-



deccala cui struttura portante ¢ in laterizio.
L’inteo impianto strutturale del quartiere,
come gia altrove annotato**, corrisponde tetto-
nicanente al sistema abitativo ed e in murature
da 40 :m in mattoni.

La muratura utilizzata da Valle non ¢ la cano-
nica tesitura a tre teste ma una soluzione par-
ticolar: studiata dall’architetto *. Questa modi-
ficazicme interna, invisibile, della tecnica co-
struttiva puo essere letta come un accenno alla
modifcazione nell’'uso delle tecniche edificato-
rie tralizionali che si pensava si sarebbero do-
vute uilizzare per la costruzione di edifici nel
centrostorico di Venezia. Gino Valle, in questo
modo, costruisce in muratura portante I'intera
struttura, fa coincidere i vani abitati con I'im-
pianto strutturale compatto del complesso di
abitazioni, ottiene una muratura di forte spes-
sore par utilizzando meno materiale di quanto
sarebbe stato necessario, riducendo inoltre co-
sti ¢ tanpi di posa.

Il ragionamento sul significato di casa, dato da
Valle, sta interamente dalla parte della costru-
zione. | muri portanti scandiscono gli spazi
degli alloggi nella necessita di riconoscere le
cellule abitative, pur nella complessita dell'im-
pianto urbano. Il suo intervento sembra riusci-
to dunque in una duplice e sincronica inter-
pretazione della complessita tipologica e strut-
turale della casa veneziana che diviene compo-
sizione della complessita urbana, o di contro di
una ccmplessita urbana che trova rispondenza
nelle necessita strutturali e tipologiche del ma-
nufatto.

Anche De Carlo a Mazzorbo opta per un siste-
ma di costruzione tradizionale, sebbene diffe-
rente da quello di Valle. Quest’ultimo sembra
disporre in maniera rivisitata materiali consueti
(il mattone) mentre De Carlo agisce in maniera
opposta utilizzando tradizionalmente materiali
nuovi (i blocchi Poroton).

La struttura portante delle abitazioni di De
Carlo ¢ costituita da paramenti murari in late-
rizio, ottenuti per mezzo di blocchi Poroton.
De Carlo Ii utilizza per seguire le sue aggrega-
zioni discontinue, per potersi muovere libera-
mente nella flessibilita compositiva che fa scan-
dire dai muri portanti le divisioni delle singole
unita abitative. L'uso di blocchi Poroton di
grandi dimensioni non porta nella composizio-
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ne e nel progetto finito la loro traccia (non fos-
}-  se per alcune fessurazioni superficiali che ne
1= hanno nel tempo dichiarato la dimensione sui
1 paramenti murari esterni). De Carlo sembra in-
- terpretare diversamente da Valle il processo
costruttivo e utilizza, in questo caso, una tecni-
ca costruttiva tradizionale (struttura in cemen-
~  to e tamponamento in laterizio) cercando tut-
o il tavia un materiale innovativo. Ci si trova allora
: nuovamente in una sorta di terreno interme-
- dio, non evidenziato ma a servizio del sistema
~  lessicale costruito da De Carlo, che propone di
(f-  rigettare il vernacolo sia nelle tecniche che nelle
- forme in quanto «sostituzione della ricerca di
— soluzioni appropriate con adozione passiva di
modelli obsoleti il cui unico pregio ¢ far parte
della iconografia piu banale» *.
] Nuovamente nel centro storico il problema
delle tecniche costruttive diviene predominan-
te nella vicenda della costruzione dei quartieri
ex-Saffa a Cannaregio ed ex-Fregnan a Sacca
Fisola, progettati e costruiti a seguito di un
concorso appalto che prevedeva il progetto
complessivo dei quartieri sopracitati e di due
aree della terraferma veneziana a Chirignago
ed a Zelarino.
£ di un certo interesse analizzare la vicenda in
quanto in questa occasione la committenza
pubblica esprime, in forma ufficiale, un proprio
parere rispetto alle tecniche costruttive da adot-
tare nella costruzione di edifici di edilizia resi-
denziale nel centro storico di Venezia. L'ammi-
nistrazione comunale, infatti, permette I'edifi-
cazione con sistemi industrializzati di cantiere
nell’area ex-Fregnan a Sacca Fisola, con proget-
to di Iginio Cappai, Pietro Mainardis e Valeria-
no Pastor, e sceglie sistemi tradizionali per il
progetto dell’area ex-Saffa redatto dalla Gregot-
ti Associati*', introducendo, cosi, un anomalo
rapporto tra posizione urbana e tecnica co-
struttiva e considerando dunque, di nuovo,
determinante, il risultato formale determinato
dalla costruzione strutturale dell’edificio.
La vicenda ¢ di un certo rilievo in quanto, se da
un lato vede I'affacciarsi sulla laguna di tecniche
costruttive innovative per il centro storico, ma
ormai consuete nella pratica costruttiva della
terraferma (progetto ex-Fregnan) dall’altro lo
sviluppo esecutivo del progetto dell’area ex-Saf-
fa, scelto inizialmente per la sua caratteristica
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tradizionalita edificatoria, denota come, anche
in questo caso, vengano utilizzate le innovazio-
ni tecniche per la industrializzazione del cantie-
re e per I'uso di componenti prefabbricati.

La prefabbricazione, o meglio un particolare
modo di industrializzazione del cantiere, con
questi interventi si affaccia sul panorama co-
struttivo di Venezia Insulare, non senza criti-
che, ma innescando un processo teso a riverifi-
care i criteri per I'edificazione nel contesto la-
gumare.

Da un certo punto di vista, infatti, anche I'in-
tervento di Gregotti alla ex-Saffa ricorre a solu-
zioni industrializzate di cantiere, sebbene le piu
blande dal punto di vista strutturale, utilizzan-
do per i solai strutture in predalle e per i tam-
ponamenti i blocchi prefabbricati Poroton, che
hamno pero permesso 'edificazione delle strut-
ture edilizie in tempi molto brevi, grazie ad una
progettazione del cantiere accurata che preve-
dewa la posa in opera di pannelli (con precise
caratteristiche dimensionali e di finitura) che
giungevano direttamente dalla fabbrica ¢ che
dovevano essere direttamente posizionati, in
una sequenza quotidiana di fornitura e posa.
Queste operazioni di razionalizzazione del can-
tiere hanno permesso la costruzione dell’edifi-
cio al rustico in soli dieci mesi.

Cio che appare interessante ¢ I'utilizzo di ele-
menti prefabbricati anche nelle opere di finitu-
ra, dando ad esse un preciso carattere compo-
sitiivo e formale all’interno della costruzione.
Malti elementi attingono dalla produzione di
serrie lo spunto per divenire tema compositivo ¢
se da un lato questo & palese nella ripetizione
deii bow-windows e delle altane che sovrastano il
corpo edilizio, esso ¢ piu sottile e mascherato
nexi cornicioni prefabbricati che concludono,
asssieme alle altane, 'attacco al cielo degli edifici
¢ che sembrano avere pitt un carattere figurati-
vor che funzionale, essendo la gronda posizio-
naita all'interno della muratura.

Ecico che in questo caso il progetto si pone in
quiella che abbiamo definito una posizione in-
terrmedia, ricettiva per un verso delle istanze e
de bisogni tradizionali, per cosi dire quasi fi-
siologici della citta, e per I'altro delle innova-
ziconi tecnologiche che permettono I'abbatti-
meento dei costi e la velocita di esecuzione delle
oprere .
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14. G. Valle, Intervento di edilizia
residenziale pubblica alla Gindecca,
planimetria e dettagli costruttivi della
muratura fratti da Lotus
International, n. 51, 1987.

15. G. De Carlo, Intervento

di edilizia residenziale pubblica

a Mazzorbo, planimetria ¢ fotografia
di una calle.



16. V. Gregotti, Intervento di edilizia
residenziale pubblica nell'areq
ex-Saffa a Cannaregio, planimetria
dell’intervento ¢ immagini dell’arrive
in cantiere e del montaggio dei
pannelli Poroton, tratto da
Murature Oggi, n. 22/23, 1988,

17. Intervento nell'area ex-Saffa

« Cannaregio: dettagli dei cornicione
e delle altanc.
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Pit evidente, nella sua caratteristica innovativa,
la realizzazione delle case nell’area ex-Fregnan.
In questo caso il progetto redatto dagli architet-
ti Cappai, Mainardis ¢ Pastor, recepisce il siste-
ma costruttivo industrializzato ponendolo alla
base del criterio compositivo tettonico, in linea
con la composizione archetipica della edilizia
cinque-settecentesca. Il sistema costruttivo ¢
caratterizzato dalla edificazione per setti por-
tanti cementizi, realizzati con un sistema di cas-
seforme reimpiegabili, che definisce le unita
dell’alloggio, ¢ da tamponamenti autoportanti
nei quali trovano posto le fasce di finestre,
composti da travi reticolari cementizie tampo-
nate alternativamente da campiture di intonaco
e dalle finestre, e dei parapetti.

In questo caso il sistema costruttivo ¢ diretta-
mente leggibile, caratterizza I'edificio e forse
per questo la composizione non ha indulgenze
verso la ricerca di elementi caratteristici che
debbano caratterizzare la «venezianita» del-
Iedificio.

A proposito del sistema costruttivo e di tampo-
namento si legge nella relazione di progetto:
«Cid presenta una analogia col sistema tradi-
zionale, puo anzi essere inteso come una tra-
sformazione grammaticale di quel sistema, do-
vuto a procedimenti ¢ conoscenze che hanno
portato a livello industriale la matrice procedu-
rale d'origine, razionalizzandola. Nelle forme
storiche dell’edilizia l'opportunita di frazionare
le superfici murarie e segnarle con giunti (lista-
tura delle facciate in pietra d’Istria) ha una
maturazione progressiva, specie con la raziona-
lita settecentesca. Il sistema edilizio proposto
dal progetto presenta una analogia nell’esito
formale. Tuttavia le corrispondenza delle forme
non induce a richiamare referenze particolari
nell'immagine o a declinare in modi settecente-
schi la composizione. Induce invece ad indaga-
re nell’essenza del sistema storico: se ne coglie
la qualita del carattere tettonico, una limpida
secchezza delle forme e degli sviluppi di edifici
in serie lineari».

[ quattro progetti considerati, sebbene caratte-
rizzati da risultati formali differenti, presentano
punti in comune, nella specificita del rapporto
tra interpretazione del contesto veneziano, tec-
niche costruttive e sviluppo progettuale. Cosi
appare imdubbio come per almeno due di essi,
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I18. L. Cappai, P. Mainardis

¢ V. Pastor, Intervento di edilizia
residenziale pubblica nell’area
ex-Fregnan a Sacca Fisola,

schema strutturale ¢ planimetria
dell'intervento.

19, Intervento nell'arca ex-Fregnan
a Sacca Fisola: modello dei pannelli
tipo ¢ loro possibili composizioni

di montaggio.
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le case nelle aree ex-Trevisan ed ex-Fregnan, la
tecnica costruttiva sia protagonista dello spazio
progettato, sia nella scansione degli alloggi che
nell’organizzazione degli spazi del quartiere. Il
progetto di Valle nasce dal mattone, usato
come sistema portante, tanto quanto i setti ce-
mentizi del prospiciente progetto regolano la
scansione della costruzione ¢ dell'affaccio ac-
queo dell’area ex-Fregnan.

II progetto Gregotti trova forza nella tecnica
costruttiva industrializzata soprattutto nelle
possibilita di ripetizione quasi ininterrotta di
elementi riproducibili industrialmente, nella
necessita di trovare nella ripetizione il distillato
della memoria, di costruire una citta «ridon-
dante: si ripete perché qualcosa arrivi a fissarsi
nella mente» **. Verifica le flessibilita costruttive
di cantiere, De Carlo, piegandone le rigidita e
sublimando I'utilizzo di nuovi materiali in rilet-
tura critica dei linguaggi costruttivi lagunari.
Le riflessioni fin qui condotte ci pare abbiano
messo in qualche modo in evidenza I'importan-
za del processo di conoscenza nellattivita pro-
gettuale dell’architetto. Lo studio delle trasfor-
mazioni occorse ai caratteri costruttivi della
casa veneziana ¢ del modo in cui questi concor-
revano all'identificazione dell’idea di casa nel-
Pimmaginario collettivo si rivela indispensabile
momento di natura interpretativo/progettuale
che del passato riesce a cogliere i principi, cio
che nel tempo non muta coniugandoli con le
esigenze del nuovo.

Per dirla con Roland Barthes «leggere un testo
non ¢ dargli un senso, pitt 0 meno fondato, piit
0 meno libero, bensi valutare di quali pluralita
sia fatto» *': il corso di progettazione architetto-
nica ha individuato nei fatti costruttivi ¢ nel
loro modo di rappresentarsi una di queste plu-
ralita. Ritrovando la straordinaria coincidenza
tra fatto tettonico ed organismo spaziale (anche
distributivamente considerato) nella casa vene-
ziana complessa ed in altri interventi degli anni
ottanta, alcuni progetti hanno proposto model-
li abitativi che ritrovassero i principi di tale
complessita.

Gli edifici progettati da Laura Rigon a comple-
tamento del quartiere di San Giacomo del Re-
dentore o da Giovanna Rivetti per il quartiere
della Madonna dell’Orto sembrano aver colto
nello studio dell’organismo abitativo alcuni ele-



menti interessanti: i manufatti, siano essi a due
O piu piani, sono campiti da setti ortogonali
alle facciate anteriore e posteriore della casa, gli
ingressi sono indipendenti per ogni inquilino e
gli elementi di risalita, incrociati alla leonarde-
sca, arrivano in uno spazio di soggiorno, la
zona pil pubblica della casa che ricorda il por-
tego veneziano. In questi due progetti, esiste
una straordinaria coincidenza d’intenti tra 'as-
setto strutturale dato alle addizioni agli edifici
esistenti e gli edifici stessi, nuove maglie strut-
turali ridanno forma e regola all'impianto tal-
ché gli spazi recuperano, con linguaggi nuovi,
modi di costruire antichi, diventando essi stessi
guida all'interpretazione dei «luoghi» urbani.
Lo stesso anelito si coglie nel progetto di Ma-
saki Ichikawa, dove lo studio del tessuto urba-
no veneziano ha permesso di riconnettere gli
edifici preesistenti al contesto della Venezia
storica ¢ dove i manufatti antichi si deformano
per lasciare lo spazio a forme che rileggano in
modo nuovo antiche complessita strutturali ¢
formali: lo svotamento delle parti inferiori ¢
dell'ultimo livello di alcune parti dei suoi edifi-
ci, che crea un suggestivo apporto chiaroscurale
all'intera composizione, ¢i pare un rimando
interessante all’antica gerarchia spaziale del
«modello rinascimentale complesso», che vede-
va il sovrapporsi al piano terreno, di due piani
nobili e, sopra questi, del sottotetto. Ichicawa
sembra aver permesso una interessante rilettura
dell'antico attraverso la novita di scelte urbane
ed architettoniche.

Interpretare la «venezianita» cogliendo quei
caratteri che sono ancora carichi di senso e non
sono ridotti ad espressioni formali: ¢i pare che
ognuno dei progetti presentati colga uno o pitt
aspetti che concorrono a dare forma alla citta,
siano essi la coincidenza tra impianto tettonico
e caratteri distributivi e formali, come nei pro-
getti Rigon, Braconi e Ichikawa o il particolare
rapporto luministico/strutturale del progetto
Rivetti, o I'evidenza costruttiva espressa nella
tessitura della muratura a vista del progetto
Lobba e Ruaro, o ancora la particolare relazio-
ne che si instaura tra la casa e lo spazio esterno
studiato in continuita con la stessa (Alessi,
Cianchetti). E necessario mettere nuovamente
in evidenza comunque come tali caratteri siano
assunti come principi compositivi, espressione
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anche oggi valida dei modi di abitare la casa ¢
la cittd ¢ non diventino mai la banale ripetizio-
ne di forme aggiunte a posteriori al complesso
edilizio.

Differente il ragionamento sulle tecniche co-
struttive utilizzate nei progetti degli studenti
che sembrano essere per lo piu ricorsi a proce-
dimenti costruttivi tradizionali piuttosto che ri-
cercare nuove interpretazioni dei sistemi strut-
turali storici.

Le tecniche costruttive non sembrano essere il
principio ordinatore iniziale, formante, dei
complessi edilizi progettati, quanto piuttosto il
mezzo finale con il quale scontrarsi prima della
progettazione esecutiva. Da questo punto di vi-
sta, infatti, solo alcuni progetti presentano par-
ticolari accorgimenti tecnico-costruttivi: il pro-
getto Rivetti che individua nel dualismo tra
struttura in legno e cementizia un chiaro crite-
rio generativo ed ordinatore, il progetto Anto-
nello, dove, ancora ¢ dominante il sistema co-
struttivo per setti cementizi disposti ortogonal-
mente al percorso-matrice che in questo caso ¢
individuato dal nuovo canale introdotto all’in-
terno dell’arca. La scansione tettonica degli edi-
fici individua la partizione degli alloggi, gli ac-
cessi, il sistema delle cavane per le barche e la
posizione degli infissi, accoppiati a ridosso dei
setti portanti.

Nel progetto Segato si declinano le possibilita
costruttive del mattone, insistendo sulla varia-
zione e sulla modificazione che questo materia-
le permette di operare, talché si genera un siste-
ma tridimensionale coerente e complesso a tut-
te le scale del progetto.

Il progetto Bembo esprime il «gioco delle par-
ti» in cui i soggetti strutturali e di rivestimento
divengono gli attori principali della composi-
zione.

Spesso, invece, gli approfondimenti tecnici
sono rivolti allo sviluppo esecutivo di alcuni
particolari nodi della costruzione che divengo-
no caratterizzanti dell’edificio ¢ dell’architettu-
ra progettata.

In questo caso la progettazione di questi ele-
menti in scala adeguata (1:20, 1:5, 1:1) ha per-
messo di prendere effettivo contatto con quegli
elementi che compongono la facies dell’edificio.
E in questottica che si ritrovano spesso, nei
progetti presentati, uno sviluppo esecutivo del



serramento, come elemento fondamentale nella
costruzione della rappresentazione dell’abitare.
I bow-windows di Foscara Porchia, rimandano
ai caratteristici «liago», individuando, cosi, un
particolare rapporto tra esterno ed interno.
Questa attenzione ¢ riportata nel dettaglio, nel
momento in cui aspetto esterno, in alluminio,
¢ differente da quello interno, in legno.

In altri progetti I'attenzione ¢ stata posta ad
esempio nella soluzione del rapporto tra serra-
mento ed oscuro, elaborando ricerche proget-
tuali, (Rigon e Lobba-Ruaro), in cui quest’ulti-
mo viene compreso all'interno dell’ambito del-
la finestra.

In altri luoghi, ad esempio nei progetti Rivetti
¢ Volpe, altri dettagli, quali la soluzione del
cornicione di gronda, vengono tematizzati ¢
studiati rendendo evidente il completo percor-
so progettuale, che biunivocamente muove dai
fatti urbani e dalle tecniche materiali.

"I significato del termine ¢ stato ampiamente trattato
nello scritto di Valeriano Pastor, Progetti ¢ costruzioni a
Venezia nel Dopoguerra. 1l contributo dell'esperienza vene-
ziana aila soluzione dei problemi della casa, in AAVV., Co-
struire a Venezia, Venezia, 1993,

* Per uno studio delle tecniche costruttive veneziane si
veda: M. Piana, Accorgimenti costruttivi e sisteni statici del-
Parchitettura veneziana, in G. Gianighian, P. Pavanini,
Dictro t Palazzi. Tre secoli di architettura minore a Venezia
1492-1803, Venezia, 1984.

"1 tema del «modello rinascimentale complesso» ¢ stato
trattato da G. Gianighian, Appunti per una storia del can-
tiere a Venezia, in: G. Caniato, M. Dal Borgo, Le arti edili
aVenezia, Venezia, 1987.

# G. Gianighian, P. Pavanini, Dictro i Palazzi, cit.,
pp. 63-121.

* G. Gianighian, Scarichi veneziani in epoca moderna: ca-
noni da acqua - canoni da necessario, in «Studi venezianiv,
n. VII, 1983, pp. 161-182

* (. Gianighian, Appunti per una storia del cantiere a Ve-
nezia, in G. Caniato, M., Dal Borgo, Le arti edili, cit.,
p. 238.

Un’ampia trattazione relativa alle Case Moro ¢ opera
di M. Tafuri, Venezia ¢ il Rinascimento, Milano, 1990,
pp. 338-346
¢ Valeriano Pastor, Progetti, cit, p. 37.

* F. Carmagnola, I luoghi della qualita. Estetica e tecnolo-
gia nel postindustriale, Cusano Milanino, 1991, p. 58.

19 A. Koyré, Dal monde del pressappoco all’'universo della
precisione, Torino, 1967, p. 85

" G. Gianighian, M. Dal Borgo, Arte dei marangoni da
case, in Le arti edili, i, pp. 179-196.

" L. Puppi, Palladio in cantiere, in «Studi venezianiv,
n. V, 1983.
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20. Intervento nell'area ex-Fregnan

a Sacca Fisola: dettaglio del fronte

e immagini del cantiere.

21. Intervento nell'area ex-Fregnan

a Sacca Fisola: immagini del canticre.



" Per gli studi sul problema della casa alla fine dell'Otto-
cento si veda: AA.VV. Edilizia popolare a Venezia, Milano,
1984, ed «Edilizia popolare», nn. 175/176, 1983/84.

" G. Romanelli, Dalle «case dei poveriv ai quartieri anni
Tremta. 1 residui del linguaggio, in AAVV., Edilizia popola-
re a Venezia, cit., pp. 41-43.

' R. Barthes, Miti d'oggi, Torino, pp. 205-206.

R, Barthes, Miti, cit,, p. 200.

" 11 problema dell'inserimento degli interventi di edilizia
residenziale pubblica nelle aree periferiche della citta ¢
stato trattato nello scritto di V. Pastor, Progetii, cit.

™ Edilizia Popolare, cit..

" N. Sinopoli, G.F. Geron, Case popolari e politica tecnica,
in AA.VV., Edilizia popolare a Venezia, cit., p. 146.

" Edilizia popolare, cit.

' Per un’ampia trattazione di tutti gli aspetti relativi al
caso di Sacca Fisola si faccia riferimento a V. Pastor, Pro-
getti, cit., pp. 36-39.

V. Pastor, Progetti, cit.

** F. Carmagnola, Atti della XVIII Triennale di Architet-
tura.

G, Pertot, Venezia restaurata, Milano, 1988.

* Per un'analisi approfondita si veda Comune di Vene-
zia, | Piani particolareggiati del centro storico 1974-76, Ve-
nezia 1977; AA.VV., Edilizia popolare a Venezia, cit; G.
Pertot, Venezia restaurata, cit; Edilizia Popolare, cit; M.
Folin, La politica della residenza, in Idea di Venezia, Atti
del convegno, Venezia, 1988; V. Gregotti, Venezia citta
della nuova modernita, in Venezia citta del moderno, «Ras-
segnas, n. 22, 1985; S. Potenza, Venezia cantieri aperti, in
«Recuperare», n. 15, 1985; M. De Michelis, Nuovi inter-
venti alla Gindecca, in «Lotusy, n. 15, 1987,

* Si vedano ad esempio le ricerche che hanno impegnato
docenti e ricercatori dello TUAV in uno sforzo comune
alla fine degli anni Scttanta, coordinate all'interno del
Progetto Venezia: AAVV., Progetto Venezia. Ricerche e
sperimentazioni, Venezia, 1980; Progetto Venezia. 1l bordo
lagunare Ovest, Venezia, 1985; Venezia tra innovazione
funzionale e architettura della citta, quattre progetti per
Parea Ovest; Venezia, 1985; 10 immagini per Venezia. Pro-
getti per Cannaregio Ovest, Venezia, 1980.

“ L'industrializzazione edilizia, nel resto del Paese, infat-
ti, passata dalla produzione per grandi sistemi chiusi degli
anni "60, si era poi trasformata, con la modificazione della
domanda, con le mutate esigenze del mercato (che non
richiedeva piu la costruzione di grandi quartieri residen-
ziali) e con il progresso tecnico e di ricerca, in industria-
lizzazione del cantiere da un lato e nello sviluppo del
Componenting dall'altro.

Il problema del Coniponenting ¢ centrale nello sviluppo
dell’edilizia industrializzata verso una prefabbricazione
aperta. Nel corso degli anni, infatti, la cultura della pre-
fabbricazione ¢ passata dalla produzione di sistemi cosid-
detti chiusi, in cui veniva fornito un prodotto completo ¢
compiuto, costituito dalla totalita delle parti componenti
(sia dalle parti strutturali che di tamponamento che tal-
volta coincidevano), la cui limitazione principale consi-
steva, pero, nella scarsa flessibilita compositiva, allo stu-
dio dei cosiddetti sistemi aperti, verso lipotesi limite in
cui un giorno fosse possibile progettare e costruire per
mezzo di elementi prodotti industrialmente ¢ presenti in
una sorta di catalogo della produzione che il mercato puo
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offrire. Lo sviluppo del Componenting indaga questa con-
dizione limite, nel predisporre un coordinamento dei
componenti che formano un edificio. La produzione di
clementi prefabbricati attualmente ha recepito le istanze
innovative sviluppate negli anni Scttanta, tanto che per
alcuni particolari aspetti della costruzione (gli elementi di
facciata ne sono un esempio) ci troviamo gia oggi nella
condizione di poter operare scegliendo tra una vastissima
gamma di prodotti diversi per prestazioni tecniche e ri-
sultati formali.

Per un approfondimento si veda E. Zambelli e N. Sinopo-
li, Progettare nel processo edilizio, Bologna, 1981; M. Zaffa-
gnini, Tecnologie per la residenza in Europa, Milano, 1982;
M. De Filippis, La componibilita in architettura, Roma,
1974; P.N. Maggi, L. Morra, Coordinazione modulare,
Milano, 1975; G. Nardi, Progettazione architettonica per
sistemi e componenti, Milano, 1977,

V. Pastor, Progetti, cit.

# M. De Michelis, Nuovi interventi ..., cit., p. 125.

" G. De Carlo, Riflessioni sullo stato presente dell’architet-
tura, in Architettura, Citta, Universita, Disegni, Firenze,
1982,

"' Nel programma straordinario di edilizia abitativa art. 2
legge 94/82 si legge: «Sono pervenute quattro offerte per
ognuna delle quattro aree [...] e dopo il laborioso esame ¢
la successiva trattativa, la Giunta Municipale, delega del
Consiglio Comunale, ha deciso per il progetto-offerta del-
la Ditta Polese, che prevedeva il ricorso al sistema di pre-
fabbricazione, per le arce di Chirignago, Zelarino ed ex-
Fregnan ed al Consorzio Imprese Veneziane Edilizie Nuo-
ve (CIVEN), con il sistema tradizionale per 'area ex-Saffa
che riveste un ruolo importante nel centro storico per cui
si ¢ preferito scegliere il miglior progetto con la tecnologia
tradizionale».

* L'intervento dell'arca ex-Saffa ¢ documentato in «Mu-
raturer, n. 22/23, 1988.

L Calvino, Le citta invisibili, Torino, 1972.

" R. Barthes, S/Z. Una lettura di «Sarrazine» di Balzac,
Torino, 1981, p. 11.
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