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160. 2/2014 Belleza italiana

En breve, La arquitectura v el deporte se han entrelazado en el fallo del
concurso del nuevo Samiago Bermnabéu v en la celebragidn de los politizados
Juegos Olimpicos de Sochi. Ademas, la polémica sobre el deterioro del Palau
de les Ans se sumaa las que han afectado este alimo afio a Santiago Calatrava,

Italia: artesania y ciudad. Marginada del panorama intemacional duran-
te dos largas décadas, la arquitectura italiana regresa con fuerza, buscando en el
trabajo artesanal y larelaciéon con la historia ¥ los contextos urbanos allernativas
a los modos convencionales y mediaticos de la globalizacidn,

Contextos generacionales. Ladiversidad italiana esti presente tanto gene-
racional como geograficamente en la ndmina de las ocho obras aqui sclecciona-
das. Piano y Fuksas, los dos (micos maestros italianos con un indiscutible armaigo
internacional, estin representados, respectivamente, por la exquisita ampliacion
del Musco Kimbell en Fort Worth (Texas) v por el biomorfico aeropuerto de
Shenzhen. Los seis edificios restantes corresponden a italianos en Nalia; la silente
escueln de agricultura de Werner Tscholl en Burpusio; la expresionista sede de
Salewa construida por Cino Zucchi en Bolzano: las oficinas para los juzgados
en Venecia de Cappai Segantini, que hacen las veces de nueva puerta a la ciu-
dad: la Fundacion Mast en Bolonia, concebida por Labics con sus dos grandes
rampas que dan continuidad al espacio piblico: la telirica bodega para Marchesi
Antinori, cubierta de vifiedos v erigida por Archea Associati en las laderas del
Chianti toscano; v, finalmente, el cementerio de Gubbio, de Andrea Diragoni. con
sus plazas gue recortan el cielo a la manera de las instalaciones de James Turrell.

Arte / Cultura

Maestros modernos, Fl madrilefio José Luis Fernander del Amo, del que
este afto se celebra el centenario, supo conciliar el lenguaje de la modernidad
con la sensibilidad por lo vemdculo; por su parte, el holandés Hugh Maaskant,
del que acaba de publicarse una exhaustiva monografia. traslado a Europa los
modos eficaces v desinhibidos de la mejor arquitectura corporativa de EE UUL

Clasicismo intempestivo. La publicacion de un ¢olosal tratado sobre
la ciudad jardin es la ocasion para que Leon Krier glose la figura de su autor,
Robert A, M. Siern. Junto al anterior: dos ensavos de teoria e historia, de Colin
Rowe v José Ignacio Linazasoro, v ires libros que dan cuenta de la obra de creado-
res tan distintos como el portugués Fernando Tiavora y laangloiragui Zaha Hadid,

Tecnica / mnovacién

Dossier piedra. Antafio material por excelencia, la piedra se emplea hoy por
su poder evocador, pero también por sus prestaciones. Lo ponen de manifiesto
las siete obras incluidas; un edificio de Max Dudler en Heidelberg, con fachadn
de caliza; una capilla en Oxford, de Niall McLaughlin Architeets, con aparejo
mspirado en la tradicion; un hotel en la isla coreana de Jegu, de Kengo Kuma,
revestido de piedra volcanica; la (".ipem de Linz, de Terry Pawson v Architektur
Consult, con una picl modulada; unas viviendas de lajas recicladas en Irin, por
AbCT; una capilla de Bayer v Strobel, con mamposieria de travertine, no lejos de
Frankfurt; y un edificio con muros de carga de Gilles Perraudin junto a Toulouse.

Para terminar, el que fuese decano del Colegio de Arguitectos da las claves
politicas y urbanisticas de la reciente revuelta en el barrio burgalés de Gamonal,
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160. 2/2014 Italian Beauty

In Short. Architecture and sports merge in the decision on a winner in the
competition for the new Santiago Bernabeu Stadium and in the celebration of the
politicized Olympic Games of Sochi, and the deterioration of the Palau de les Arts
is the latest subject in a vear of controversies surrounding Santiago Calatrava,

Italy: Craftsmanship and City, Marginalized from the world scene for
two long decades, Italian architecture returns with force by presenting artisanal
work and links to history and urban contexts as alternatives to the conventional
and mediatic ways of globalization.

Generation Contexts. ltaly's diversity is illustrated both generationally
and geographically in the eight works presented here. Piano and Fuksas,
the only ltalian masters with an ungquestionable international footing, are
represented by the exquisite extension of the Kimbell Museum in Fort Worth
{ Texas) and the biomorphie airpon of Shenzhen, respectively. The six other
buildings featured in the section are by ltalians in ltaly: the silent Agriculture
School by Werner Tscholl in Burgeis; the expressionist Salewa Headguarters
built by Cino Zucchi in Bolzano: the Law Court Offices by Cappai Segantini,
which serve as a new gate into the city of Venice; the Mast Foundation by
Labics in Bologna, with its two grand ramps giving continuity to the public
space; the telluric Marchesi Antinori Winery by Andrea Associati, covered
with vinevards on the slopes of Tuscany's Chianti region; and finally the
CGubbio Cemetery by Andrea Dragoni, with its squares framing the sky like
James Turrell’s installations.

Art / Culture

Modern Masters. The Madrid-bom José Luis Ferndndez del Amo, whose
centenary we observe this year, knew how to reconcile the language of modemity
with a sensitivity for the vernacular, while the Dutch Hugh Maaskant, on whom
a comprehensive monograph has recently been published, brought to Europe
the efficient, uninhibited ways of the best of American corporate architecture,

Untimely Classicism. The publication of a colossal treatise on the garden
city is an opportunity for Leon Krier to write on its author, Robert AL M. Stem.
With this, twa theory and history essays by Colin Rowe and José Ignacio Linaza-
soro, and three books that take stock of the work of architects as different from one
another as the Portuguese Femdndo Tavora and the Anglo-lranian Zaha Hadid.

Technology / Inmovation

Dossier: Stone. Ancient material par excellence, stone is nowadays uscd
for its power of evocation, but also its properties, as shown in the seven works
featured: a building by Max Dudler in Heidelberg, with its limestone facade; a
chapel in Oxford by Niall MeLaughlin Architects, with its bond work inspired in
tradition; a hotel on the Korean island of Jeju by Kengo Kuma, clad in voleanic
stone; the opera house of Linz by Terry Pawson and Architektur Consult, with
its modular skin; a residential block in lran by AbCT, using recycled gallets;
ancdber chapel near Frankfurt by Bayer & Strobel, with travertine masonry;
and a building with loadbearing walls near Toulouse, by Gilles Perraudin.

To close, the former dean of the Burgos Institute of Architects gives usa poli-
tical and urbanistic reading of the recent protests in the Gamonal neighborhood.
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Belleza italiana
ltalian Beauty

Siempre nos quedara Italia. La grande bellezza de esta segunda patria de
todos los arquitectos evoca a menudo la dulce melancolia de la decadencia,
pero la formidable vitalidad de esta peninsula mediterranea no puede quedar
desdibujada por la abrumadora presencia de la historia. Mi primer viaje
fuera de Espaia fue a Roma, donde pasé una semana con mi padre en junio
de 1966, con la ciudad en plena efervescencia electoral, y casi medio siglo
después recuerdo que me produjeron tanta impresion las ruinas de los foros
o las iglesias barrocas como los animados corros de debate politico que se
formaban al caer la noche en la Piazza Navona. ltalia ha sido para muchos
de nosotros un deslumbrante deposito de belleza congelada en piedra,

pero también una fuente caudalosa de estimulos intelectuales y estéticos
contemporaneos, desde el cine de Rossellini, Visconti o Pasolini hasta los
libros de Pavese, Sciascia o Calvino.

En el ambito de la arquitectura, la extraordinaria influencia escolar de
la Tendenza hizo pasar a un segundo plano tanto la modernidad primera de
Terragni o Libera como los revisionismos de BBPR o Scarpa, y al apagarse
sus ecos en la década de los 80 se quebré también el eje Nueva York-Milan
sobre el que habia girado el debate disciplinar, desvaneciéndose Italia de la
escena internacional durante dos largas décadas: Aldo Rossi desapareceria
en 1997 tras unos Gltimos afios imprecisos, y Renzo Piano —el otro
premio Pritzker italiano— seria de habitual considerado como una figura
maés cosmopolita que local, de manera que Italia dejé de participar en la
conversacion arquitectonica del mundo, que halld nuevos focos de interés
en Holanda y Suiza en una primera etapa, y en la peninsula Ibérica o el
archipiélago japonés a continuacion, como atestiguaron las siempre atentas
revistas milanesas o la bienal veneciana.

Pero ahora ltalia regresa con el vigor que refleja este nimero, y no solo
con sus grandes figuras internacionales, sino con una nueva generacion que
—como argumenta convincentemente Fulvio [race— ha tenido que partir casi
de cero, reinterpretando la modernidad desde la construccion y el contexto,
huyendo tanto de la preocupacion obsesiva con la morfologia y el tipo como
de las imdgenes mediaticas que han caracterizado a la arquitectura iconica
de los altimos tiempos, y buscando en el trabajo artesanal y en la relacion
con la historia la creacion de entornos y paisajes que reconcilien actualidad,
naturaleza y memoria. En su empeiio de regeneracion desde los margenes,
estos jovenes arquitectos autodidactas pueden rescatar como referencia la
ejemplaridad profesional y personal del maestro paciente de Génova, uno
de cuyos detalles hermosos y exactos se reproduce en nuestra portada como
emblema de una actitud y un tiempo.

Luis Fernandez-Galiano

We will always have Traly. The grande bellezza of
thiv second home for alf architects often evokes

the sweet melancholy of decadence, but the tiveless
vitality of thiv Mediterranvan peninsula cannot be
Murred by the overwhelming presence af history, My
first trip outstoe Spain was o Rome, where [ spent
ane week with my father in June of 1966, The city
weas i full electoral effervescence, and almoxt half o
cimtury later | remember being fust i impressed by
the ruins of the forums or the Barogue churches ax
by the fively political debate rings thar wonld gather
ar night in Plazza Navone, For many of us Taly hay
always been a dazzling deposit of beauty frozen

in stowe, bt afse g rich fonmain of comemporary
intelleeinal and acsthetic stimuli; from the filmes

of Roxselfini, Visconsi or Pasoling to the hooks of
Pavese, Seigscia or Calving,

I the field of architecture, e Inge infleence
of the Tendenza in the sehoals displaced the firse
modernity of Tervagni or Libera and the revisionivm
of BEPR or Scarpa, and when its echoes faded
i the etghries the New York-Milan axis around
witfeh the discipline s debate had developed was
alver interenped, and faly divappeared from the
fmternational stage for fwa long decades: Aldo
Rossi passed away in 1997 after an uncertain
fast period, amd Renzo Piano — the other ftalian
Pritzker = wonld more often than not be considered
a cosmapalite rather than local figure, so ftaly
stoppiedd participating in the world's architectural
comversation, which found mew areay of interest
firss in Holland and Switzeriand and then i the
Iherign Peninswla or the Japanese arclipelago, as
the attentive Milan-based magazines or the Venice
Miennale never failed w reflecy,

But ax this issue shows, faly is back with energy.
add ot ondy with its main international figures, but
also with o new generation that — ay Falvio lrace
comvincingly poimiy out — fos Bad to ssart almost

Sfrerm sevateh, reinserpreting modernity through

constriction and contexy, departing both from

the ohsessive concern for form and tvpe amd from
the mediatic images thar have characierized the
ieamic archirecture of recent years, and furming fo
craftsmiansfip and the relationship with history to
ereate emvironments amd fandvoapes that reconcile
present concery with sature ad menony. din s
effart to regenerate the diveipline starting from the
marging, this voung seff-taught growup of architects
can fake as g reference e exemplary professional
amel pervonal approach of the patient Geroa master,
witose cover detail may verve ax o exact amd
eaiitifie] emblem of an attinude and a tine.
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Liberada del yugo de la
tipologia y la historia,

la nueva generacion de
arquitectos acrisola los
lenguajes contemporaneos
en la tradicion contextual

y artesanal de Italia.

Liberated from the yoke

of typology and history,
the new generation of
architects integrates
contemporary languages
in the artisanal and
contextual tradition of Italy.

Italia construye
Global and Contextual: a New Generation

Fulvio Irace

A pesar de los efectos devastadores de la bur-
buja inmobiliaria y de la grave erisis financiera,
en los altimos afios ltalia ha registrado una ace-
leracion de su programa edilicio, tanto por parte
de instituciones pibhicas como del capital pn-
vado. A diferencia de otros paises curopeos que
durante la década de 1980 habian desarrollado
grandes intervenciones de regeneracion de las
dreas metropolitanas, lialia tuvo que esperar a
los aftos 199 para comenzar a quitarse el estig-
ma de ser la Cenicienta de Europa, conforme iba
dando forma a su contribucion al redisefio de sus
ciudades y sus temtorios. Mientras que cn olros
lugares se debilitaba la onda larga de las gran-
des mversiones inmobiliarias, en lialia estas se
han mantenido para no penalizar los intereses
de los inversores, sobre todo extranjeros, que
habian apostado por el mercado inmaobiliano,
especialmente en las areas metropolitanas mas
“calientes’, como Milin

Excepto casos aislados, ¢l estimulo inversor
se debe al sector privado, que ha sido capaz de
intuir las grandes oportunidades de la recapita-
lizacion del vasto patrimonio inmobiliario de
las dreas surgidas tras la reconversion industrial
en el contexto decisivo de una economia que
dejo de basarse en la produccion de bienes para
estarlo en la prestacion de servicios. Junto a los

otros paises del Mediterraneo, ltalia sufre las

consecuencias de la politica monetaria que pe-

naliza la economia, pere a diferencia de Espafia

DESPITE THE DEVASTATING effects of the real
extare bubble and the financial crisis hesel-
ting Europe, in the past vears ltaly has seen
an aoeeleraiion of Uy civie program f.".'i'ri:if_{-r.i
public institutions and private capital. Un-
like the Ewropean countries that in the 1980s
carried out large-scale programs of urban
regeneration and metrapolitan re-planning,
Ttalv had te wait for the F990% o begin shed-
ding the stigma of heing Euwrape’'s Cinderella,
while giving form to its contribution to the
re-design of cities and tervitories. While else-
where big property invesimenis have waned,
in fralv these have been maintained in order
ol fo Jrlﬂ.lu.".l.‘_.'_' the inferests afl invesfors, es-
pecially foreign ones, whe had placed stakes
an the real-estate market, particutarly in the
warmer metropolitan areas, like Milan.
Most of the stimulus contes from a privaie
sector capable of intuiting the great poteniial
af re-capitalizing the vast urban areas that
were abandoned in the wake of indusirial re-
conversion, in the context of an economy no
longer based an the production of goods, bt
engaged in the rendering of services, With
the ather Medirerranean countries fraly suf-
fers the conseguences of a monetary policy
that penalizes the economy and ifs capacih
to frvest, bt unlike in Spain and Portugal, in
Fraly this policy has adopted a more insidious
and destructive form than the purely financial,
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o Portugal en [talia esta politica ha adoptado
una forma mas destructiva que la puramente
financiera, ya que aftecta al mantenimiento del
bienestar cultural de la nacidn.

Hasta hace poco Italia estaba desfasada casi
un cuarto de siglo con respecto a la renovacion
de los lengugjes y los temas presentes en la
arquitectura global, un desfase producide por
una serie de factores gue no sdlo son politicos
y sociales, sino de caracter cultural, v que blo-
quearon cualquier aspiracion a lo nuevo, obli-
gando al menos a dos generaciones de arqui-
tectos a segwir aferrados al palo de ideclogias
carentes ya de contemido. No en vano, la dltima
contribucion de laarguitectura italiana al debate
internacional fue también su principio del fin:
coincidio con la consolidacion de una rama de
la escuela de Aldo Rossi, la llamada Tendenza,
gue establecto en las escuelas de arquitectura un
verdadero cordon sanitario frente a cualquier
aproximacion a la disciplina que no se inspirase
en las formulas consumadas de la tipologia v la
morfologia. Estoexplicacomo pudo ocurmir que
un talento auléntico como el de Renzo Piano
fuese desconocido en su pais durante toda la
década de 199H), y que otras figuras carisméiticas

Semiing Catirasa, Posnie o2 |s Consizasin
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y & contracormiente como Massimiliano Fuksas
tuvieran que triunfar en el extranjero antes de
regresar a lalia.

Hubo, por tanto, que esperar a gue la ideolo-
gia predominante se acabara derrumbando por
completo. para que se pudiese reabrir un espa-
ciode confrontacion de ideas. en el cual, aunque
timidamente, comenzaron a tomar cuerpo los
primeros intentos de gue la arquitectura diese
cuenta de una manera mas desinhibida y realista
de las grandes transformaciones culturales, es-
teticas vy sociales que han reconfigurado el papel
de la disciplina en el contexto de la globaliza-
cion. Un rol fundamental en la consolidacion
en esta dircecion ha sido el desempefiado por la
presencia cada ver mayor de arquitectos extran-
jeros, merced a la intensa politica de concursos
desarrollada por las administraciones v grandes
empresas piblicas, comoe Ferrovie dello Stato
en el caso de la introduccion de las lineas de
ala velocidad en el pais, o como las antoridades
portuariasen el de la reordenacion de los frentes
maritimos de ciudades como Trieste, Napoles,
Génova o Palermo. Asi, Richard Meier, Zaha
Hadid, Rem Koolhaas, Santiago Calatrava,
Frank Gehry, Ricardo Bofill, David Chipper-

field o César Pelli han recalado en ltalia, apro-
vechando un prestigio mediatico que garanti-
#aba a las admimistraciones un éxito seguro, y
dotaba a estas de un arma eficaz para vencer
las dificultades de la planificacion urbanistica.

La recepcion de obras que parecian provenir
de otro mundo fue dificil, v desatd las protestas
de aquellos que se sentian apartados de los me-
jores encargos. Y, en efecto, en muchos casos,
la llegada a ltalia de *visitantes” transalpinos ha
producido obras “de marca’. mas que edificios
de gran calidad. Con todo, este desembarco
ha tenido el efecto beneficioso de contribuir a
acabar con el sistema arcaico que imperaba en
el pais. obhgando a los arquitectos italianos a
adecuarse a los “estandares” de la nueva argui-
tectura. Ademds, el sistema de libre competen-
cia en los concursos ha instado a los mejores a
repensar desde el origen su modo de concehir el
proyecto, v ha puesto a los mas jovenes frente
a una realidad de la que han empezado a com-
prender sus mecamismos intemos, v también las
oportunidades gue conlleva,

En definitiva, merced al poder de los gran-
des nombres, la competencia ha sido capaz de
tonificar al completo el sistema profesional y
de enseflanza de la arquitectura en ltalia v, aun-
que al principio parecio consistir en una simple
imitacion —provinciana— de lo foraneo, a la
larga ha sido capaz de abrir nuevos horizon-
tes, antes impensables. A esto se afade otro
fenomeno importante: la fuga de cerebros y el
descubrimiento de la Unidn Europea como un
nuevo espacio de trabajo. En un contexto blo-
queado por un millar de vetos y una burocracia
implacable, Europa ha sido para la generacion
italiana *Erasmus’ la oportunidad de confron-
tarse en el terreno de la praxis con otras maneras
de construir, con practicas mas directamente
relacionadas con ¢l mundo del irabajo, ¥ con
diferentes enfoques arquitectonicos. Tanto es
asi que, para dar cuenta de la prictica italiana,
es imposible prescindir de la presencia exten-
dida, sobre todo en Espaia, Francia v Portu-
gal, de pequefias oficinas jivenes (en ocasiones
vinculados a socios locales) que demuestran,
respecio de sus hermanos mayores, una actitud



Fuksas, Paiptio de Congimes

desinhibida y pragmatica frente al provecto v a
la experimentacion téenica y formal,

Visto lo anterior, la instantinea de la ltalia
actual muesira a pocos ‘maestros’ internacio-
nales (Piano v Fuksas por encima del resto)
contrapesados por el grupo mucho mis amplio
de los arguitectos en torno a los 40-30 afios
de edad. Obligados a buscar referencias en ¢l
exterior, los jovenes no han tenido mas remedio
que construirse su propia identidad partiendo
casi de cero: los mas talentosos repensando el
legado de la modemidad y experimentando con
él; los menos dotados, nutriéndose de aquellas
experiencias punteras (la nueva escuela holan-
desa; la joven arquitectura espanola; cierto mi-
nimalismo inglés) promovidas por las revisias
y los blogs de arquitectura bajo ¢l epigrafe de
“tendencias de moda’.

Dos maestros

En este contexto, Piano y Fuksas hacen las
veces de punta de lanza de Italia en ¢l panora-
ma globalizado: son acaso los inicos (salvando
a Mario Bellini y Antonio Citterio) que pueden
competir en el mercado mundial con estudios
capaces de responder a los requerimientos
formales, téenicos, funcionales v economicos

14 2014 ArquitecturaViva 160

exigidos por los estandares internacionales. El
caso de Piano resulta emblemitico v en algu-
nos aspectos también paraddjico: la entidad de
sus encargos en EE UL es tal que constituye
un caso Unico en la historia del siglo XX y el
presente. Ya sea por su presencia en las prin-
cipales metrépolis estadounidenses (Nueva
York, Chicago. Los .-’;Illlguh:s o San Francisco)
o por su penetracion capilar en el sector de las
instituciones culturales, desde el mundo de la
informacion (New York Times) hasia los mu-
se05 0 instituciones culturales (Lacma, Isabella
Stewart Museum, Art Institute, De Menil, Mor-
gan Libreru, Academy of Sciences, Columina
University, Whtinen Museum o Academy Mu-
seum of Motion Pictures). Piano es el arquitecto
extranjero que ha dado una imagen a la América
progresista como nunca habia ocurrido hasta
ghora, transplantando en ¢l corazon del sistema
y las costumbres de las clases ilustradas esta-
dounidenses la cultura europea de la ciudad.
La reciente ampliacion de uno de los iconos de
la arquitectura norteamericana del siglo XX, el
Museo de Arte Kimbell de Louis Kahn (véase
este mismo numero) es el colofon de un pres-
tigio inteleciual justificado por mas de treinta
afios de ejercicio profesional en todo el mundo.

Entrado en la setentena, Renzo Piano sigue
manteniendo el timdn de su barco. De hecho, la
edad le ha dado esa sabiduria que permite a los
mejores no exagerar, sin renunciar a divertirse
experimentando. “Nada se crea ni se destruye,
s0lo se transforma’; Plano cree firmemente en
el postulado de Lavoisier, y en su larga carrera
lo nuevo siempre s¢ ha sacado de una afieja caja
de herramientas. Lo demuestra bien el caso del
MUSE, el museo de ciencia situado en el borde
del casco histirico de Trento. Como si se tratase
de un Shard horizontal, Piano utiliza sus esquir-
las de vidrio para dar pie a un potente skyline en
cuyo interior la sorpresa que producen los es-
pacios alcanza su culmen en la dindmica de los
*vacios’. Lamadurez, por tanto, no coincide con
la refteracion de estereotipos, es precisamente
la disposicion tedrica a considerar ¢l trabajo del
arquitecto como un proceso de acumulacion y
estratificacion la que le permite concentrarse de
cuando en cuando en la busqueda de una iden-
tidad que evite el peligro de recaer en cualguier
tipo de *estilo internacional’.

Desde un punio de partida diferente; tam-
bi¢n Massimiliano Fuksas ha logrado construir
un conjunto de gran coherencia de acuerdo a
una idea de la arquitectura en la que el enfoque
artesanal se nutre de un fuerte interés por las
dinamicas intuitivas de la creacion artistica. De
hecho, en el contexto de la arquitectura italiana,
Fuksas se ha caracterizado, desde sus primeras
obras en ¢l Lazio, con los estigmas del "artista’,
una condicion fomentada por la frecuentacion
en su juventud del estudio de Giorgio di Chiri-
€0, ¥ 5u propension a presentar su trabajo con
el brillo de la obra de arte producida por una
repentina impresion visual. Las “burbujas” de
la destileria Nardini, las *jorobas” de Fena de
Milan, la "nube’ de Roma y, recientemente,
la '‘mantarraya’ de Shenzhen (véase a conti-
nuacion), dan cuenta de una aproximacion al
proyecto gue rechaza ¢l mundo “ortogonal” de
la convencion para basarse en ideas fulgurantes
[ruto de apuntes rapidos, easi tomados al vuelo
enelterreno indefinido que esti entre la realidad
y el suefio. Y sin embargo, su ‘nube’ del Palacio

de Congresos de Roma —que espera una siem-



Durante dos décadas, ¢l
trabajo crecientemente
existozo de Massimiliano
Fuksas vy, sobre todo,

de Renzo Prano, fue la
lnkca excepeitn en la
tomica de aislamiento
internacional que padecia
la argquitectura italiana.

Foar mwo decades, the
Inereasingly snecessfil
careers of Mazsimiliong
Fuksas aind Renzo Piano,
especially, were the anly
exceptions i a gengral
fendency of Talfan
architecture. e, fo e
isodated fram the world,

‘masters’ (led by Piano and Fuksas), and on
the other a lavge group of architects between
40 and 50. Forced to seek references abroad,
voung architects have had 1o build their own
identities from scratch; the more talented
ones, through re-thinking the fegacy of moder-
nity aned experimenting with it independently;
the less gifted, by feeding on the leading ren-
dencies (the new Durch school to begin with,
then voung Spanish architecture and a certain
English minimalism) promeoied by magazines
and blogs as ‘fashion tendencies’.

Two Masters
Piano and Fuksas have been ftaly's pioneers
in the glabal scene, perhaps the onfy ones
(hesides Murio Bellini and Antonio Citieriol
whao can compete in the world market becouse
they meer the formal, technical, functional,
and economic requirements imposed by in-
ternational standards. The case of Piano is
iconic and also paradoxical: his wbiguity in
the United States is unprecedented. Whether
we fook af his presence in America’s big me-
iropolises (New Yark, Chicago, Los Angeles,
San Francisco) or his penetration in the cul-
fure sector, from the world of information
(The New York Times) fo that of museums
and cultural institutions (Lacma, fsabella
Stewart, Art Institure of Chicage, De Menil,
Morgan Library, California Academy of Sci-
ences, Whitney, the Academy Museum of Mo-
tion Pictures), Piano is the foreign architect
wiho has given progressive America an image
as it has never had before, transplanting Eu-
ropean city cilture into the heart of the system
and customs of America’s cultivated classes.
The recent extension of one of the emblems
of 2h-century North American architecture,
Lowis Kahn's Kimbell Art Museum (featured
in this ixsue), is the erowning of an intellectual
prestige fustified by over thivty vears of profes-
sional practice around the world

Well into his mid-seventies, Renzo Piano
continues at the helm of his ship. Age has given
him the wisdom that makes the best profes-
sionals avoid exaggeration while continu-

ing to have fun experimenting. "Nothing is
created, nothing is destroved, evervthing is
fransformed. " Piano believes in this postulate
of Lavoisier and has alwayvs known (o extract
something new from his old toolbox, as so well
Mlusirated in the MUSE, the science museum
on the edee of old Trent. As in a horizontal
Shard, Piano uses his splinters of glass to
create a ‘skvline inside which the surprise
prodhuced by the spaces reaches a peak in the
dynamicaofthe voids'. Maturity does not come
with repeating stereotvpes; it's the architect 's
readiness to consider his work a process of ac-
cumdation and stratification that enables him
fo concentrate on looking for an identity that
does nat succmb to an “international stvle
Massimiliano Fuksas, too, hias managed to
build a hady of work in accordance with an

Rerzo Fano, Migseo de Arte Kmbell e & Mysewn Expansion | Tows)

idea of architecture where the artisanal focus
is nowrished by a keen interest in the intuitive
dvnamics of artistic creation. In fact Fuksas
has since his earliest works in the Lazio region
been stiamped with the stigmas of an ‘artist’, an
assoctation fostered by his frequenting Gior-
gia di Chirico’s studio during his yvouth, as
well as his tendency 1o presemt his work with
the shine of @ work af art produced by a stid-
den visual impression. The ‘bubbles " of the
Nardini Distillery in Bassano dal Grappa, the
‘hemps * of the Milan Trade Fair, the ‘clond”
in Rome, and more recently the ‘manta ray ' of
Shenzhen (featwred in this section) reflect an
approach to design that refects the “orthogo-
aal " world of convention ta instead suggest
dazzling ideay coming from gquick notes taken
in the wndefined rerrain between reality and

Faewn Piann, WUSE Tenr

& Eprico Cond
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El renacer italiano de

Te Glima década estd
asceciada a4 un modo
desinhibido de msertar la
prachica contemponines
en la tradicion del
contexto v la artesania,
pero vo sin el lastre de

Ny s recmergence in the
last decende s associored
witl an teninbiBited way
af lserfing Comiemparry
practies in the trealivion
of comtext and
artisanhip, Bast ne
withinet the burden af

lovs debates acubémicos, aeademic debates.

o Fucchi. adartampites Afnes L
pre pospuesta inauguracion— revela en obra
el nicleo solido de una intnncada estructura
de acero, incontestable desde el punto de vista
ingenieril. Todos sus edificios mas importantes
dan fe de una capacidad téenica v un interés en
la construccion que son cualguier menos impro-
visaciones. La ‘mantarraya’ china pertenece, en
realidad, a la misma familia de las “burbujas’ de
la destileria Nardin, de la ‘nube’ romana o de
las “escamas de serpiente’ de la Feria de Milan,
lo cual demuestra la permanencia de algunos
motivos recurrentes que buscan su oportunidad
de materializarse segin queé trabajos.
Debemos a Piano v a Fuksas el recomoci-
miento de no haberse plegado a los dictados
de la globalizacion, pero también ¢l mostrar
al mundo la tradicion italiana de la arquitectu-
ra hecha a mano, Incluso en el aeropuerto de
Shenzhen, donde la tecnologia v la creacién de
prototipos son la base , el edificio se ha disenado
con tanta minuciosidad v sabiduria en cada uno
de los detalles estructurales ¥ ornamentales,
que ha sido objeto de solicitud de un copyright.
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Italian Beauty
En cuanto tiene de parcial, la seleccién de obras
presentada a continuacién deja claro que una
de las caracieristicas de la arquitectura italiana
actual es su referencia a las raices historicas del
territorio fisico, social v politico del pais.
Aungue Milan sigue siendo el foco mas
importante del sistema inmobiliario italiano,
la renovacion de la arquitectura se estd produ-
ciendo en ciudades de tamanio medio (Génova,
Bolonia, Brescia o Siracusa), mas que en las
dreas metropolitanas. Con sus raices en la culu-
ra del lugar, muchas ciudades de provincia han
demostrado ser grandes incubadoras de experi-
mentacion, ofreciendo a los pequefios estudios
la ocasion de desarrollar proyectos que, pese a
sus modestas dimensiones, resultan muy atrac-
tivos por la cantidad de los temas en ellos impli-
cados. De este modo, en pocos anios, el “parque’
profesional italiano se ha rejuvenecido, llevan-
do al primer plano a personalidades vigorosas
como las de Cino Zucchi, Ialo Rota, Mario
Cucinella, Antonio Citterio o Maria Giuseppi-

Cagpdn + Sagani, Jorpeion

na Cannizzo (ejemplo clamoroso de un talento
solo reconocido recientemente con la concesion
de la Medalla de oro en la Triennale), pero,
sobre todo. a un copioso grupo de arquitectos
menores de cuarenta afos, autores de obras de
gran elegancia v decision. Capai Segantini, La-
tina, Fidone, Guidarini & Salvadeo, Scandurra,
Stocchi, Romegialli, Rizei, Cosenza & Salvo,
Melluso, Molteni & Liverani, lotti & Pavarini,
Labics, Gambardella, PiuArch o Tscholl son
la vanguardia de un grupo creciente de jovenes
que ha dejado de lado las anteojeras de la ideo-
logia, pero que en ningln caso ha renunciado
al pensamiento fuerte capaz de apuntar hacia
nuevas direcciones,

Para comprender las caracteristicas de la
profesion en ltalia es necesario tener en cuen-
ta dos cuestiones fundamentales. La primera
ataiie al problema del patrimonio; la segunda se
refierea la presunta *marginacion’ del pais. Ha-
blar de patrimonio supone invocar sobre todo fa
cuestion de la *memonia’ y de la relacion con la
historia, que han sido siempre el leiimotiv de la
arquitectura moderna italiana, incluso cuando
¢l vinculo con el racionalismo europeo parecia
requeric una suerte de lenguaje internacional.
En este sentido; el racionalismo de Giuseppe
Terragni no deberia abordarse como una simple
varante autoetona del lenguaje fecorbusiano,
sino como una obra vinculada con la gran tra-
dicion clasica y la investigacion artistica, sin
las cuales no se entenderia su espiritu creativo,
tal ¥ como desvelo con Peter Eisenman en sus
estudios sobre el arquitecto de Como.

Pero la relacion con la historia no es solo
una metafora. En un pais cuyo patrimonio es
quiza ¢l mas extenso v continuo del mundo,
¢l trabajar sobre lo construido resulta un dato
fundamental. Muchos de los jovenes han com-
prendido esta realidad vy, en vee de rechazarla
en pos de una arquitectura iconica y autorrefe-
rencial, han comenzado a trabajar con sutileza
¢ ingenio sobre trozos vacios de tejido urbano,
en regeneraciones de fragmentos de contextos
densos v estratificados o en superposiciones de
nuevas Cﬂ'paS SDhﬂ: estmuciuras pr&.‘l:i‘iiﬁlt}l'llt’.'s.
La remodelacion de edificios y su adecuacion



dream. Yer the ‘cloud’ of his Congress Center
in Rome, the opening of which keeps getting
pasiponed, reveals the solid core of an intricate
steel structure, frrefutable from the viewpoini
of engincering knowledee. All his major build-
ings fand we add here the Fervari Operational
Headguariers and Research Center in Ma-
ranello and the National Archives of France
in Paris) are evidence of a technical capacity
anel an interest in construction and experimen-
fation that are anything but improvised, The
Chinese ‘manta ray’ belongs o the same fam-
iy as the “bubbles " of the Nardini Distillery,
the Romean “clowd’, or the ‘snake s scales ' of
the Milan Fair, proving the continuily of some
madifs, which awail their oppartunity to be ma-
terialized, depending on the projects.

Piano and Fuksas deserve to be acknowl-
edged for not bowing to the dictates and ca-
prices of globalization, but also for showing
the world fralv's wadition of handmade ar-
chitecture. Even in the airport of Shenzhen,
where technology and the creation of proto-
hpes are important, the building was designed
with such detaif and wisdom in each structural
and ornamental element that it has been the
obfect of an application for a copyright.

Ttalian Beauty

Though af course partial, the selection of
works presented in the following pages makes
clear that one of the characteristics of crrrent
ftalian architecture is that it makes references
ia the historical roots of the country s physi-
cal, social, and political tervitory.

Milun continues to be the most important
b of the Ialian real estate system, but it iy
in the pravinces or in medinm-sized centers
{Genoa, Bologna, Brescia, Siracusa, and so
o), more than in metropolitan areas, that
architeciural renewal is taking place. With
their roots in the culture of the place, many
pravincial cities have proven to be great in-
cihators for experimentation, offering swall
archirectural practives the chance 1o draw up
projects that are modest in size but remarkable
for the wealth of themes inherent in them, 8o it

Wernar Thcholl, Escuis o Burgatis |

is that in fust a few vears, falv's professional
pavk” fras refrvenated and brought to the fore
persanalities as vigorous as Cino Zucehi, for
example, or ftalo Rota, Mario Cucinella, An-
tanio Citterio, and Maria Ginsepping Can-
nizzo {a resounding example of a talent rec-
agnized anly recently, with the Gold Medal at
the Triennale), but above all a large group of
architects under forty vears of age who are the
anthors of works of preat elesance and confi-
dent approach. The tikes of Cappai Seeantin,
Latina, Fidone, Guidarini & Salvadeo, Seean-
durre, Stocehi, Romegialli, Rizzi, Cosenza &
Salve, Melluso, Molteni & Liverani, foto &
Pavarini, Labics, Gambardella, Piudreh, or
Fscholl head a growing batch of voung profes-
sionals who have taken off the blinders of ide-
ology withou! rencuncing the strong thinking
that leads 1o new directions in architecture,
To undersiand the ltalion sitvation we have
o keep in mind two fundamental questions.
The first involves the problem of heritage; the
second refers to fraly's alleged “‘marginaliza-
tion . To speak of heritage is above all to tap
the gquestion of "memory” and the country’s
refationship with historv. ever the [eitmotiv
of modern ltalion architecture, even when

Wicsnioa Lisisnis. polaliin te Sooisn § WA sxiznationi i Aramann

Armadies & Pogge, Cantilo Sakonin Caslle Rstormion

the link to Ewropean rationalism seemed 1o
require a kind of international lemguage, In
this sense the rationalism of Giuseppe Ter-
ragni showld not be approached as simply an
indigenous variant of Corbusian language,
bt ax an vewvee connected o the grand clas-
sical fradition and fo artistic reseavch; two
things withowt which we would not be able
to understand the most original part of his
creative spirit, ax revealed with precision by
Peter Eisenman in his fomous studies on the
architect from Como,

Bur the relationsfip witlt history is not jusi a
metaphar. Inacouniry whose historic heritage
ix pevhaps the mose continuous and extensive in
the world, the built realm is fundamental data
whase reach canmnot be fgnoved, and working
an it is of the essence. Many voung architects
Fave undersiood this, and instead of rejecting
it for the sake of an jconic architectire of the
kind that aspives to be an isolated reference,
they have started to wark with subtlery and
ingenuity on gaps in the wurban fabric, wheth-
er regenerating city fragments in dense and
stratified contexts or superposing new lavers
on existing structures. Re-modeling build-
ings and adapting them fo new functions fias

L=R W T R
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La apertura o los
lenguajes Hgurativos
globales se ha plasmads
en provedtos en los que
la estdtica minimalista

¢ ncluso corporativa
resulta compatible con la
atenicion a los problemas
contextuales y urbanos,

The opeming of doors

ter global fgnrative
langmages has gives
Fixe fo profjects wiere
e mdntmalise ard even
corporate aesthelic

s conmpatibfe with
attersticn io problems

ef comtext and wrbarism,

a nuevas exigencias funcionales ha abierto un
espacio de trabajo minucioso y paciente, casi
artesanal, ¢n el cual los arquitectos mas dotados
han demostrado que la via del didlogo con las
preexistencias no sélo no inhibe la creatividad
del provecto, sino que la enriguece. Renunciar
al reconocimiento inmediato de los “iconos’
implica llevar las cualidades del proyecto desde
la defimicidn del objeto singular al del paisaje:
incapaz de desarrollarse desde el vacio, la ar-
guitectura adquiere asi la capacidad de trabajar
a partir de relaciones v transformaciones; reac-
ciona ante lo preexistente, poniéndolo en valor
v al mismo tiempo adquiriendo ella misma su
propio valor. En Venecia o en Burgusio, en
Ranica o Siena, el patrimonio no es un dato
petrificado o *museificado’, sino una herencia,
un valor que debe activarse, llevandolo desde
el pasado hasta la vida actual,

Este contexto explica también la segunda
de las caracteristicas de excelencia de la joven
arquitectura italiana: la naturaleza todavia arte-
sanal de los proyectos, que refuta los estereoti-
pos de las soluciones-tipo, habida cuentade que
debe tratar con condiciones especificas. Bajo

A
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la sombra mvasiva del global stvle del milanés
rascacielos de vidrio de César Pelli, Cino Zuc-
chi ha levantado una esquirla residencial que
constituye el comentario mas agudo a la opor-
tunidad perdida de construir el nuevo Milan. Se
inscribe en el plan Porta Nueva, cuyo objetivo
es la regeneracion de una amplia zona de los
barrios de 1sola, Varesine y Garibaldi, junto al
viejo Centro Direzionale (distrito de negocios),
en una zona con importantes infraestructuras.
Aprobado en 2004, el plan esti muy cerca de
completarse. ha sido financiado por el grupo
nerteamericano Hines y, con su superficie de
340000 metros cuadrados y su inversion de mas
de 2.000 millones de euros, es la obra urbana
mas grande de Europa. Su cardcter profesional
se refleja en los estudios que en ¢l intervienen:
César Pelli, durante un tiempo Nicholas Grim-
shaw (con su ‘armadillo’, un espacio expositi-
vo y comercial), Arup, Mufioz & Albin, Kohn,
Pederson & Fox, William McDonough v, en
posicidn més secundaria, los italianos Zucchi,
Stefano Boeri (autor de dos torres denominadas
‘jardines verticales’), Studio PinArch (autores
del inico edificio situado en una posicion cen-

tral de la “piazza Aulenti’) y Mario Cucinella
{autor del llamado Espacio Expositivo que sus-
tituye al *armadillo” de Grimshaw ). Trabajando
con un estilo suave v a la vez enérgico, Zucchi
ha erigido un edificio de bordes irregulares (la
llamada Corte Verde) wtilizando los espacios
residuales de la gran urbanizacion de la zona
de Garbaldi. Sin embargo, la fractura de los
volumenes, y la cuidadosa atencion a la escala
v los patrones de las fachadas, son una especic
de burla constructiva a la vacudad retdrica del
negocio inmobiliario.

Es asi como se define una arquitectura sufil,
que juega con las proporciones, con la pequeria
escala, con los margenes. No hay gestos epatan-
Les en estas obras que, porel contrario, son capa-
ces de llamar la atencidn a través de una mirada
lenta: requieren un modo de acercarse a ellas
que dejade lado la idea del icono carismético en
la que se basa el éxito mediatico de la arquitec-
tura de estos Gltimos veinticineo afos. Pero en
contrapartida le devuelven al edificio su papel
originario de provecto urbano: introducen entre
los voliimenes espacios que hacen las veces de
plazas, v atraviesan los interiores con pasajes
que parecen calles (como en ¢l edificio MAST
de Labics en Bolonia, los Juzgados de Cappai
& Segantini en Venecia o el centro civico en
Ranica del estudio Dap). También devuelven
al provecto aquel vinculo con las artes que fue
una fuente de orgullo (v una conguista) de ltalia
tanto en la época fascista como en la edad de
oro de los afios 1950, cuando Fontana, Radice.
Melotti © Sironi participaban en las obras de
los arquitectos con la fuerza de su imaginacion.

Aprovechando su caracter lateral respecto a
la Gran Historia, la arquitectura italiana vive un
proceso de renovacion que parte de sus propias
raices. Las Gltimas generaciones han compren-
dido, quiza mejor gue sus predecesores, esia
verdad; en los mejores casos, han renunciado a
perseguir el mito de la modernidad entendida
como una continua produccion de imagenes, v
han aceptado trabajar en los margenes, hacien-
do de ello un punto de apoyo para construir
nuevos paisajes. Incluso, tal vez, para recuperar
el sentido perdido de la grande beflezza,



apened up a field for a painstaking, patience-
demanding, artisanal kind of work where the
masi gifted architects fave demonstrated that
the path of dialogue with the pre-existing not
only does nor cramp creaiivity, bul even en-
riches it. Renouncing the immediate recogniz-
ability of ‘icons ' is to make the frue qualities
of the profect define not the unigue object, but
ithe landscape: unable 1o rise from scratch,
arclitecture takes on the capacity to wark from
relationships and transformetions; it reacts fo
pre-existences, highfighting it while 1aking on
avalue of ity own, fn Venice or Burgeis, Ranica
or Sienna, heritage is not a petrified or “musei-
Jied' piece of data, but a cultural legacy 1o be
activated and transported from the pest fooa
new life in the present,

Thiv also explains the second anvibie of
the excellence of voung ltalian avchitecture:
the still eminently artisanal nature of the
projects, which rejects the stereotvpes of stan-
dard solutions i favar of alwavs addressing
specific conditions. In Milan, in the invasive
shadow of the global sivle of César Pelli's
glass towers, Zucehi has raised a residential
shardwhich is the sharpest commenary on the
fost opportunity of building the new Milan. [tis
part af the Porta Nueva plan, the objective of
which is the wrban regenervation of alaree arvea
of the Isala, Varesine, and Garibaldi neigh-
borhoods, close to the old Centro Direzionale
thusiness district), in a zone equipped with
major infrastructures, such as the Garibaldi
raitway station, Approved in 2004, the plan is
very close to completion, it has been funded
by the American developer Hines, and with
its 340,000 square meters and an investment
amounting to move than 2,000 million euros,
it is the largest urban work ever to he un-
dertaken in Europe. (ts professional nature is
reflected in the offices taking part in it: César
Pelli, for a while Nicholas Grimshaw (with
hix ‘armadilla . an exhibition and commercial
space), Arup, Mufioz & Alhin, Kohn, Pederson
& Fox, William McDonough, and in a sec-
ondary position, the ltalians Zucchi, Stefano
Boeri fauthar of two towers called “vertical

i + Pamani. Domus Techmea

gardens ' because of large-size plants on the
fervaces), Smdio Piitdreh (responsible for the
anly building with g cenrral spot on the 'pi-
azza Aulenti’, af the foot of Pelli's Unicredit
Tower), and Marie Cucinella (who did the
so-called Exhibition Space, replacing Grim-
shaw's “armadillo’). Working in an ar once
gentle and energetic stvle, Zucehi has evected
a building of irregular edges (the so-called

Corte Verde} by using the residual spaces of

the large-scale development of the Garibaldi
zone. Nonwithstanding, in the project the ir-
regularities are also opportunitics, while the
fracture of the valumes and close attention
to scale and the patterns of the facade are a
kind of constructive mocking of the rhetorical
vactity of the real estate business.

This is how we define a subtle archirecture
that plavs with proporiions, with the small
scale, with margins. It has no dazzling ges-
fres, ver ity works are able to draw attention
through the slow gaze: they requive a certain
wety of approaching them that leaves aside
the idea of charismatic icons on which the
mediatic success of architecture of the past

Laars, sade do b Fundaoon WAST MAST 1

rwenty-five vears was based. The new archi-
fecture gives back to the building its original
rode as an urban project, inserting between its
volumes spaces that serve as public squares,
and penetrating interiors with passageways
that ave like sireets (as in the MAST Founda-
tion building by Labies in Bologna, the Law
Courts by Cappai & Segantini in Venice, or
the Cultwral Center by Dap in Ranica). The
praject also regains that connection with the
aris that was asource of pride fand a conguest)
for ftaly. as much during its fascist period as in
the golden 19505, when the fikes of Fomana,
Radice, Melotii, or Sironi entered the works of
architecis with the force of their imagination.
Faking advantage of its being marginal in
Great History, fialian architecture is going
tirwough a renewal that goes back to roots.
The voungest groups may have understood
this better than their predecessors. They have
refrained from pursuing the myith of modernity
like e continuous stream of images, and decid-
ed to work on the edees, making this a starting
point for building new landscapes. And maybe
even recover a lost sense of grande bellezza.
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Ademas de albergar
oficinas para los Juzgados
de Venecia, este edificio
funciona como una
infraestructura urbana al
liberar el plano del suelo
para cederlo a la calle.

Besides providing new
offices for the Law Courts
of the city of Venice, the
building becomes an urban
infrastructure in freeing

up ground area and giving
it up to the street.

Obra ork: Edifico de oficings par los
i Law Cowrf (ffices in

Vemice (el

Cliente Riernd: Comune & Vencna
Arquitectos drchireen: C + 5 architects
Carko Cappai, Maria Alessandro Sezanting
Colaboraderes Collahorarors A .Hl.‘||u.
P Savorclli

Consullores Convuliois Stedio Chd,
Tecnjimont spa (urbimismo rban
plamrirgl; Greggio, Progin (estrecturas ¢
Instalaciones . structures ol ¥ervices)
Fotos Fhoros: Alessandra Bello

(pp. 44, 46, 47), Pictro Savorell (pp.43)
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La ley de la calle

Law Court Offices in Venice

Cappai Segantini

Este edificio para las oficinas de los Juzgados
de Venecia es una suerte de injerto en la com-
pleja trama urbana de su entorno. Linda, porun
lado, conel rotundo volumen de una fibrica del
siglo XIX, vy, por el otro, con la Piazzale Roma,
que s la nica plaza de acceso por coche a Ve-
necia, y esta conectada a un nuevo y polémico
hite de la arquitectura veneciana: €l Puente de
la Constitucion de Santiago Calatrava.

El conjunto se organiza con un tipo hibrido:
alberga archivos v oficinas v, a la vez, hace las
veces de infraestructura urbana que, organi-
zando el sistema de espacios piblicos de esta
zonade laciudad, da la bienvenida al viandante
al hiberar el plano del suelo para dar continui-
dad al Piazzale. Un voladizo de cinco metros
permite este gesto urbano v senala al mismo
tiempo la entrada al edificio. La sombra por
¢l generada atrae hacia dos circuitos comple-
mentarios: uno horizontal, prolongacion del
sistema viario de la ciudad. v otro vertical,
que lleva a las plantas superiores, a las que se
accede mediante una bhateria de ascensores y
una plastica escalera lineal

El juego entre la materia v la luz es el argu-
mento estético del edificio. Escuetos huecos de
iluminacion, de distintos tamarios, s¢ recortan
sobre una envolvente construida con paneles
de cobre prepatinado, un material que resuena
con ¢l empleado en las cubiertas de muchos
edificios institucionales de Venecia,

THE NEW BUILDING for the offices of the Law
Courts of Venice has been thought of as a sort
of graft in the complex fabric of its neighbor-
frooed, It borders on one side with the bold
volime af a 1 9th-century factory, and on the
other side with Piazzale Roma, the only Vene-
tian sguave that can be accessed by car, and
which in turn is connected to a conmtroversial
new urban landmark: Samtiaeo Calatrava's
Constitution Bridge.

Tire complex is arganized with a hvbirid
tvper i contains archives and offices while
acting as an wrban infrastructure that, chan-
neling the system of public spacey in this area
of the citv, welcames the pedestrian by freeing
up the grovund floor to create continuity with
the Piazzale. A five-meter cantilever allows
this wrban gestwre while marking the entrance
inta the building. The shade it forms artracts
people towards two camplementary circuits:
onte frorizanial, a prolongarion of the city’s
road system, and the other vertical, giving ac-
cess ta wpper floors through o group of eleva-
tars and a sewlpiural linear staivease,

A play of matter and light is the build-
ing's aesthetic statement. Simple openings

Jor lighting, varving in size, are cut on the

envelope built with panels of copper that have
been given a prior patinag treatment, echoing
the material used for the roof of many insti-
tutional buifdings in Venice.
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La piet del edificio,
resueln con una Mchadn
ventilada de pancles de
cobre prepatinado fijados
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