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Nelle pieghe del processo di spettacolarizzazione
dell'ordinario che ha coinvolto tutte le componenti
della societa, l'architettura, grazie alla sua potenza
comunicativa, & stata, negli ultimi decenni, uno
strumento potentissimo in mano al mercato.
Dovendosi confrontare con le urgenze del
presente, la nostra disciplina sta indagando
strategie non convenzionali nellaffrontare la crisi
economica e ambientale con cui il pianeta si sta
confrontando. Uno sguardo rinnovato alla natura
combinatoria della citta, al suo costituirsi come
paradigma del non finito, come spazio aperto

alla trasformazione, offre uno sguardo originale
alle interferenze possibili tra i diversi attori dei
processi di trasformazione della citta.
Libridazione dei confini disciplinari, dei ruoli e delle
strategie in gioco per la trasformazione della citta
riportano l'attenzione alla centralita del progetto
di architettura, ripensato come traduttore di
questa nuova complessita, fino a farci nominare
TranslationArchitecture il nostro lavoro di ricerca.

La spettacolarizzazione dell’ordinario

Nel 1930, in Vermischte Bemerkungen, Wittgen-
stein scriveva: “Non ¢'e nulla di pit straordinario
[..] che osservare un uomo intento a una sempli-
cissima attivita quotidiana, mentre si crede
inosservato. Proviamo aimmaginare un teatro,

il sipario si alza e noi vediamo un uomo solo che
vaga su e gili nella sua stanza, si accende una
sigaretta, si mette a sedere, e cosi via; vedremmo
allora, improvvisamente, un essere umano dall'e-
sterno, come non & mai possibile vedere se stessi
[...]. Pity mirabile di cio che un poeta potrebbe far
rappresentare o dire sulla scena, noi vedremmo la
vita stessa”.

Vedremmo ['ordinario. Quel “concetto”, per usare
la definizione di Lefebvre (se a everyday sostitu-
iamo ordinary), quella condizione pil universale

e unica, sociale e specifica, ma anche quella pid
nascosta e non definibile.

Il processo di spettacolarizzazione della vita,
invenzione della propaganda fascista, attraverso
un progressivo processo di estetizzazione della
politica e della societa e che oggi coinvolge tutte
le sfere della vita del singolo individuo, condiziona
la nostra comprensione della componente etica
dello sguardo di Wittgenstein. Osserviamo The
Truman Show attraverso le finestre delle connes-

In the folds of the process that produces the
spectacularization of the ordinary in all compo-
nents of society, architecture has served as a
powerful tool in the hands of the market in recent
decades thanks to its power to communicate.
Forced to confront the urgencies of the present,
architecture is investigating non-conventional
strategies for confronting the economic and envi-
ronmental crisis being faced by our planet,

A fresh look at the combinatory nature of the city,
at its constitution as a paradigm of the unfin-
ished, as a space open to transformation, offers
an original look at the possible interferences
between diverse actors involved in the process of
transforming the city.

The hybridisation of disciplinary boundaries; or
the roles and strategies involved in the trans-
formation of the city shift attention toward the
central position of architecture, reconsidered

the translator of this new complexity. It is for this
reason we have adopted the name Transiaation-
Architecture for our research.

The Spectacularization of the Ordinary

In 1980, in Vermischte Bemerkungen, Wittgen-
stein wrote: “Nothing could be more remarkable
than seeing someone [...] engaged in some quite
simple everyday activity. Let's imagine a theatre,
the curtain goes up and we see someone alone in
his room walking up and down, lighting a cigarette,
seating himself, etc. so that suddenly we are
observing a human being from outside in a way
that ordinarily we can never cbserve ourselves
[...J. More wonderful than anything a playwright
could cause to be acted or spoken on the stage.
We should be seeing life itself™.

We begin with a look at the ordinary. The
“concept”, to use Lefebvre's definition (if we
substitute everyday with ordinary), the most
universal and unique and social and specific
condition, but also the most concealed and the
most impossible to define.

The process of spectacularising life, an invention
of fascist propaganda, through a progressive
process of aestheticizing politics and society
that now involves all spheres of the life of each
single individual, conditions our comprehension
of the ethical component of Wittgenstein's way
of looking at things. We watch The Truman Show

! Ludwig Wittgenstein, Pensieri diversi, a cura di Georg H.von Wright. trad. it. di Michele Ranchetti, Adelphi, Milano 1980, p, 23, [ed. or.

Vermischte Bemerkungen, Francoforte sul Meno, 1977].

I Ludwig Wittgenstein, Culture and Valie, ed.and trans. Peler Winch, The University of Chicago Press, Chicago 1980. pp. 6:7, [ed. or.

Vermischte Bemerkungen. Frank{urtam Mein 1977],
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sioni digitali individuali, insicuri se nello stesso
istante Truman potremmo essere noi.

In Das Kunstwerk im Zeitalter seiner Reprodu-
zierbarkeit, Benjamin rivela come ['utilizzo della
macchina da presa dall'alto, espressione dell'e-
stetizzazione politica operata dai regimi fascisti,
sia capace diritrarre le masse nella loro forza

e dimensione marxiana di prodotti della cultura
industriale. Allo stesso modo in cui 'oggetto viene
riprodotto industrialmente e diventa accessibile
alle masse, in cui le necessita minime di spazio per
abitare, lavorare, circolare e svagarsi viene misu-
rato e diventa un diritto, Benjamin ritiene che vi
sia una “legittima aspirazione dell’uomo odierno di
venire riprodotto” tramite I'immagine dei lavoratori
accoppiati alla macchina.

“The functional element was itself disengaged,
rationalized, then industrially produced, and finally
imposed by constraint and persuasion: that is

to say, by means of advertising and of powerful
economic and political lobbies [...]"2, ogni oggetto,
razionalizzato e diventato parte di un sistema
chiuso, di una passivita organizzata descritta
efficacemente da Jacques Tati nel film Mon Oncle,
che ironizza sull'organizzazione del modello
taylorista e fordista di una societa organizzata in
settori di vita scanditi da slot temporali collegati
alle funzioni da svolgere all'interno di contenitori
monofunzionali, ma il cui risultato pill evidente &
I'isolamento dei singoli oggetti nello spazio che

si trasformano in efficientissimi soggetti mono-
funzionali, in cui si specchia l'isolamento di un
individuo che, solitario, ne fruisce.

Questo isolamento richiede, per esistere, la sua
feticizzazione e spettacolarizzazione sociale: la
casa, il giardino, ma anche gli oggetti degli Arpel
non vengono rispettivamente abitati e usati, bensi
mostrati come espressioni di uno status sociale,
di un'appartenenza a un gruppo, a una tribu del
consumo.

La spettacolarizzazione dell'ordinario passa dalla
politica alla societa; dal cinema allo schermo
televisivo dove 'uomo comune, allo stesso

modo della star; € il protagonista di reality, prove
di sopravvivenza, talk show a sfondo familiare,
che poco si discostano da quello politico, sia

nella forma che nei contenuti; dalla televisione ai
laptops e ai tablets che, sostituendo il Fido (fedele
ma fisico compagno domestico) di un tempo,

through the windows of individual digital connec
tions unsure of whether or not we ourselves m=
be Truman in that same instant.

In Das Kunstwerk im Zeitalter seiner Reproduz-
erbarkeit, Benjamin revealed how the use of the
camera to film crowds from above, one expres-
sion of the aesthicization of politics operated by
fascist regimes, was capable of depicting the
masses in their force and Marxian dimensior as
products of industrial culture. To the same degres
that objects became industrially reproduced and
gains acceptance among the masses, measuring
and elevating the minimum dimensions of

space required for dwelling, working, circulating
and recreational activities to a right, Benjamin
believed in “modern man's legitimate claim to be
being reproduced” through the image of workers
coupled with a machine. “The functional elerent
was itself disengaged, rationalized, then industr-
ally produced, and finally imposed by consirairt
and persuasion: that is to say, by means of adver
tising and of powerful economic and political
lobbies [...]"% When rationalised, each object
becomes part of a closed system, an organisec
passivity effectively described by Jacques Tati m
his film Mon Oncle, an ironic look at the organisa-
tion of the Taylorist and Fordist model of a society
organised in sectors of life marked by tempor=!
slots connected to different functions to be
carried out inside mono-functional containers. The
most evident result was the isolation of the single
object in space, transformed into highly efficient
mono-functional subjects that reflect the isolaton
of the solitary individual who makes use of therm
To exist, this isolation requires social fetishisation
and spectacularization: the home, the garden.
but also the objects of the Arpel family are no:
respectively inhabited and used, but instead
presented as the expressions of a social status,
of belonging to a group, to a tribe of consumers
The spectacularization of the ordinary passes
from politics 1o society; from the cinema to the
television screen where the common man, on
par with the stars, is the protagonist of reality,
tests of survival, family oriented talk shows, that
shift only slightly away from politics in their form
and content; from the television to laptops and
tablets that, substituting Fido (the faithful though
physical domestic companion), docilely submit

? Henri Lefebvre, Everyday and the Everydayness, trad. di C. Levich, in«Yale French Studies», n. 73, 1987, p. 10, [ed. or. Quotidien et

Quotidienneté, in «Encyclopaedia Universalis». vol. 13. Paris 1972},

2 Henri Lefebyvre, “Everyday and the Everydayness”, trans. by C. Levich, in Yale French Stiedies, n. 73. 1987, p. 10, [ed. or, "Quotidien «

Quotidiennete”, in Encvelopaedia Universalis, vol. 13, Paris 1972],
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docilmente si sottomettono ai pil diversi piaceri
solitari: soddisfare il desiderio di ottenere infor-
mazioni, 'onanismo con pornografia low-cost,
I'ansia di catalogare o di creare produzioni video-
digitali con l'llusione che, essendo a disposizione
globale, sia globale anche il loro interesse.

Con I'avvento dei nuovi media, lo spazio pubblico
fisico (piazze, associazioni culturali, le scuole
stesse) scompare temporaneamente. Ma guar-
dando oltre i contenuti, occupy Wall Street non

& forse il segno di un desiderio di ritornare ad
essere coinvolti fisicamente e insieme e in massa
nello spazio pubblico, dopo anni di spazio dove
non piove o nevica, dove non posso sentire
I'odore del mio vicino? Piazze virtuali danno
lllusione di poter avere centinaia di amici con

cui chattare, scambiare confidenze e immagini
indelebili di sé. Producono una vicinanza virtuale
tramite una sequenza di azioni solitarie dove un
uomo dimezzato nelle sue potenzialita sensibili
(solo vista e udito sono utilizzati), dovra aguzzare
la vista per cogliere le sfumature della mimica
dall'altra parte dello schermo, quando un'in-
terruzione improvvisa della rete frantumera la
comunicazione.

Lo spazio digitale non ha bisogno di ripetizione e
adattamento per essere abitato. E uno spazio da
consumare velocemente come un hamburger

al McDonald, che non lascia briciole sulla tova-
glia, perché i resti vengono subito eliminatiin
attesa di un nuovo avventore. Nessun tempo di
adattamento, nessuna stratificazione, nessuna
traccia, nessuna memoria! C'¢ ancora bisogno de
“I’abitudine! Ordinatrice abile ma assai lenta che
comincia col lasciar soffrire il nostro spirito per
settimane in una installazione provvisoria; ma che
nonostante tutto, esso & ben fortunato d'incon-
trare, giacché senza l'abitudine e limitato ai suoi
soli mezzi sarebbe impotente a renderci abitabile
una stanza", o viviamo negli spazi virtuali come
nelle stanze di un albergo?

Spettacolarizzazione e letargo dei sensi coin-
volgono tutte le sfere dell'ordinario. Call center
impersonali, messaggi e-mail senza mittente,
avatar di accesso alle reti, neppure il denaro si
tocca e si scambia piu. Le guerre sono condotte
da armi telecomandate a distanza come se si
trattasse di un videogioco, i titoli finanziari sono
scambiati con logiche che trascendono la reale

to the most diverse solitary pleasures: satisfying
the desire for information, the onanism of low-
cost pornography, the anxiety of cataloguing

or creating video-digital productions under the
illusion that their global availability makes them of
global interest.

With the advent of new media, physical public
space (plazas, cultural associations, even schools)
temporarily disappears. However, if we look
beyond its content, is occupying Wall Street not
perhaps the sign of a desire to return to being
physically involved, together and en masse in public
space, after years of space in which it neither rains
nor snows, where there is no scent of the person
beside me? Virtual plazas offer the illusion of having
hundreds of friends with whom to chat, share
secrets and indelible images of oneself. They
produce a virtual proximity through a sequence of
solitary actions in which a human being, his ability
for perception halved (only vision and hearing are
used), must squint to capture the tones of what is
taking place on the other side of the screen, when
a sudden interruption in the internet connection
shatters any form of connection.

Digital space has no need for repetition and
adaptation to be inhahited. It is a space to be
consumed rapidly, like a hamburger at McDon-
ald's, though its leaves no crumbs on the table
because any remains are immediately eliminated
while awaiting the next client.

No time of adaptation, no stratification, no trace,
no memory! There is still a need for “Custom!

that skilful but unhurrying manager who begins

by torturing the mind for weeks on end with her
provisional arrangements; whom the mind, for all
that, is fortunate in discovering, for without the
help of custom it would never contrive, by its own
efforts, to make any room seem habitable”?, or do
we inhabit virtual spaces like the rooms of a hotel?
Spectacularization and the lethargy of the senses
involve all spheres of the ordinary. Impersonal call
centres, email messages without senders, avatars
for accessing the net; there is even no longer

any exchange or touching of money. Wars are
conducted with remote controlled weapons more
akin to a videogame; shares are traded according
to logics that defy any real consistency of the
goods they represent.

The spectacularization of the ordinary has

3 Marcel Proust, La strada di Swann, Einaudi, Torino 1991, p. 10, [ed. or. Du ¢dté de chez Swann. Grasset, Parigi 1954],
3 Marcel Proust, Swanu’s Way, Planet eBook (hitp://www.planetebook.com/ebooks/Swanns-Waypdf). p. 12, trans. by C.K. Scott

Manerieff, [orig ed. D edté de chez Swann, Grasset, Paris 1954,

Forumll dal contemporaneo Forumll_from contemporary

187



consistenza del bene.

Il processo di spettacolarizzazione dell'ordinario
ha prodotto e promosso il fenomeno del self-
brand che, assorbendo le regole del mercato
globale, ha saldato marketing e produzione arti-
stica, facendo diventare ogni prodotto artistico
un evento mediatico, cui l'architettura ha parte-
cipato inventando contenitori promozionali per i
marchi internazionali, dando forma ai processi di
musealizzazione delle citta e, di fatto, producendo
un nuovo prodotto del mercato globale: il city
user che non abita, ma usa lo spazio urbano per
distrarsi dalla monotonia di una condizione di vita
di banale routine. La citta & stata trasformatain
una sequenza di eccezioni che ha dato vitaa una
nuova monotonia dell'eccesso dove se tutto &
straordinario & come dire che niente lo & piu.

Lariscoperta dell’ordinario della citta

La fotografia e la cinepresa digitali, oggettualiz-
zando frammenti di paesaggio e frammenti di
azioni, hanno prodotto uno sguardo pil ampio che
va oltre il contenuto.

La possibilita di visualizzare con Google Earth gli
angoli pit remoti del pianeta spettacolarizzando le
condizioni di vita precarie degli slums di Mumbai,
piuttosto che le favelas di Bogota, ha innestato
tuttavia un processo interessante, che mette sullo
stesso piano cio che & degno e cid che & margi-
nale, un'attenzione verso lo scarto, verso cio che
e diverso nei modi di vita e nelle abitudini.

A differenza dell'Era Coloniale, non & attraverso

lo sradicamento di oggetti dai loro contesti che
conosciamo il diverso, I'extra-ordinario che, in
quanto sradicato, rimane altro. Le persone, i loro
modi di abitare la citta, di produrre economie
informali diventano la complessita con cui
confrontare il consueto, il convenzionale. La citta
riappare con forza nella sua complessita come
paradigma del non finito, come risultato di una
nuova topografia urbana e umana, come il regno
della variazione discreta contro la liscia continuita
del parametrico.

“Si pud cogliere perd una comune tendenza a
cambiare il ruolo tradizionale dell’'arte: essa non
deve pill rappresentare gualche cosa di allegorico
o simbolico nella forma dell'esempio eccellente,
ma pud e deve aprire occhi e orecchie con nuovo
piacere a quello che ¢'e nel mondo, anche agli
aspetti minimi e un tempo ritenuti inferiori, alle
relazioni. Questa tendenza va cosi in profondita
ed & cosi aperta che non si € imposta come
corrente (correnti e scuole sono altra faccenda),
ma ha fatto di piti: ha cambiato la sensibilita in tutti

188

produced and promoted the phenomenon of the
self-brand that, absorbing the rules of the global
market, fuses marketing with artistic produc-
tion, rendering each artistic product a media
event. Architecture has participated by inventing
promotional containers for international brands,
giving form to global processes that treat the
city like a museum and, in reality, produce a new
product for the global market: the city user wheo
does not inhabit, but uses urban space to avoid
the monotony of banal routine. The city is trans-
formed into a sequence of exceptions that has
given life to a new monotony of excess where
saying that everything is extraordinary is akin to
saying that nothing Is so any longer.

The Rediscovery of the Ordinary in the City
Digital photography and video, by ebjectualising
fragments of the landscape and fragments of
actions, have produced a broader observation
that goes beyond content. The possibility to use
Google Earth to visualise the remotest corners ©
the planet, spectacularising the precarious condi-
tions of life in the slums of Mumbai, or the favelas
of Bogoté, has in any case triggered an interesting
process. It places the worthy and the marginal
on the same plang, it draws attention to wasie,
toward different lifestyles and customs.

Differing from the Colonial Era, it is no longer
through the uprooting of objects from their orig-
inal context that we learn about what is different
or extra-ordinary; something uprooted remains
something other. People, their ways of living in the
city, of producing informal economies become
the complexity used to confront the habitual, the
conventual. The city impressively reappears in 2l
its complexity as a paradigm of the unfinished, as
the result of a new urban and human topography.
as the realm of the discrete variation versus the
smooth continuity of the parametric.

“It is however possible to capture a common
trend toward changing the traditional role of

art: it no longer needs to represent something
allegorical or symbolic in the form of the excellen
example, but can and must open eyes and ears
with new pleasure toward what is in the world,
including the minimum aspects and period of time
deemed inferior, to relations. This trend goes so
deep and is so open that it has not imposed itseli
as a current (currents and schools are something
else entirely), but has done more: it has changed
the sensitivity in all fields of art, even traditional
reawakening a new attention toward the materia
the physical, and toward contexts and relations




i campi dell'arte, anche tradizionali, risvegliando
una attenzione nuova al materiale, alla fisicita,

ai contesti, alle relazioni. Si pensi, riguardo alla
musica, alla coincidenza temporale fra l'inte-
resse dei compositori per suoni non tradizionali
(Varése, Cage, Stockhausen), I'apertura a suoni e
concezioni musicali non occidentali da parte del
jazz, delletnomusicologia, I'attenzione alle prassi
esecutive e ai suoni della musica antica™ quasi
che vi si possano ritrovare ancora le parole di
Benjamin: “boredom is a warm gray fabric lined
on the inside with the most lustrous and colorful
of silks”®.

La nostra disciplina sta mettendo in discussione
gli approcci che rispondono con soluzioni conven-
zionali alla fragilita economica e ambientale con
cui dobbiamo confrontarci. Se la crisi economica
riguarda principalmente il mondo occidentale,
quella ambientale ci pone tutti di fronte a una
nuova presa di coscienza che le risorse non sono
inesauribili. In molte citta Europee la crisi finan-
ziaria ha cancellato | programmi di riqualificazione
urbana dando luogo a una nuova strategia che
interviene nella citta con micro-interventi puntuali
low-cost in grado di rigenerare spazi marginali e
sottoutilizzati.

La potenza della pixelizzazione dello spazio si
trasforma in uno sguardo sulla citta, che mappa
allo stesso modo le emergenze e gli spazi resi-
duali, quelli che Gordon Matta Clark nominava
“..spaces between places. Not out of sight but
surely out of mind..” per fare luoghi con quasi
nulla, riconoscendo la bellezza dell'ordinario.
Rappresentando la “modernita liquida™ che
abitiamo come uno spazio che privilegia quanto
& piccolo, leggero e accessibile e riferendosi alla
definizione di “agopuntura urbana” di Manuel de
Sola Morales, questa serie di micro-interventi

si prendono cura della citta, riconsiderando e
ricucendo gli spazi residuali, marginali (costruiti

o vuoti) che per il loro carattere indefinito hanno
una grande potenzialita (i terrain vague dilgnasi
De Sola-Morales, i dross-scapes di Alan Berger e
non-luoghi di Marc Augeé).

Concetti statici come i confini di proprieta e

In this sense we can consider music, the temporal
coincidence between the interest shown by
composers in non-traditional sounds (Varése,
Cage, Stockhausen), an openness toward non-
Western sounds and concepts of music by the
world of jazz, ethnomusicology, an attention
toward the practices of performance and sounds
of ancient music™almost as if we once again find
the words of Benjamin: “boredom is a warm grey
fabric lined on the inside with the most lusirous
and colourful of silks".

Architecture is questioning approaches that
respond to economic and environmental fragility
with conventional solutions. If the economic crisis
affects primarily the Western world, its environ-
mental counterpart brings us face to face with a
new consciousness that the world's resources
are not infinite.

In many European cities the financial crisis has
cancelled programmes of urban requalification,
giving rise to a new strategy that intervenes in the
city through specific, low-cost micro-projects able
to regenerate marginal and under-utilised spaces.
The power of the pixelation of space is trans-
formed into a way of looking at the city, which
maps emergences and residual spaces in the
same manner, what Gordon Matta Clark referred
to as “..spaces between places. Not out of sight
but surely out of mind..." to create space with
almost nothing, making recourse to the beauty of
the ordinary.

Representing the “liquid modernity"® we inhabit as
a space that privileges what is small, lightweight
and accessible and referring to the definition

of “urban acupuncture” coined by Manuel de

Sola Morales, this series of micro-interventions
care for the city, reconsidering and re-stitching
residual, marginal (built or void) spaces that, due
to their indefinite characteristics, are rich with
potentials (the terrain vague of Ignasi De Sola-
Morales, the dross-scapes of Alan Berger and the
non-places of Marc Augé).

Static concepts such as property lines and
programme are substituted by dynamic
processes of reappropriating public space,

1 Daniele Goldoni, Estetica ed etica nell'epoca della spettacolarizzazione della vita, in Lucio Cortella et al., La socialitd della ragione,
Mimesis, Milano 2011. Relazione tenuta al convegno Estetica, efica e comunicazione, Venezia, Universita Ca’ Foscari, 24 maggio 2010.

| Daniele Goldoni, Esteticaed etica nell'epoea della spettacolarizzazione della vita. in Lucio Cortella et al.. La socialita della ragione.
Mimesis, Milan 2011. Presentation during the conference Estetica, etica e comunicazione, Venice, Universita Ca’ Foscard, 24 May 2010,
3 Walter Benjamin, The Arcades Project, a cura di Rolf Tiedemann, Belknap Press, Cambridge 1999, p. 105,

" Waller Benjamin, The Arcades Project, Rolf Tiedemann (ed.), Belknap Press, Cambridge 1999, p. 105.

% Mi riferisco a Zygmunt Bauman, Modernitd liquida. Laterza, Bari 2010, [ed. or. Liquid Modernity, Oxford 2000].

5 The reference is to Zvgmunt Bauman. Liguid Modernity, Oxford 2000
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il programma vengono sostituiti da processi
dinamici di riappropriazione dello spazio pubblico,
reinventando sia i ruoli degli attori coinvolti nel
processo di riqualificazione, sia i processi stessi,
come nel caso di ECObox, progettato da AAA,

un giardino smontabile e trasportabile che ha
girato le piazze di Parigi coinvolgendo ogni volta
gli abitanti e i passanti con attivita diverse come
cucinare, discutere, leggere, o del progetto
spagnolo “Estonoeunolar” (questo non & un lotto
vuoto), dove una serie di spazi residuali della

citta di Saragoza sono statireinventati, grazie a
piccoli investimenti economici e al coinvolgimento
di disoccupati, trattandoli con materiali poveri e
riciclati per tradurli in una rete di nuovi spazi aperti
e attivabili da parte delle comunita,

Un’altra serie di interventi, piuttosto che partire
dalla ricucitura di micro-spazi, lavora sull'ero-
sione degli elementi fuori scala della citta, quegli
elementi che hanno rappresentato il desiderio

del controllo dell'uomo sulla natura tramite la
macchina. E il caso della traduzione dellHigh

Line di New York in un parco, di Diller, Scofidio +
RENFRO, un'azione guidata dai comitati di cittadini
in lotta contro la demolizione di un simbolo urbano.
La generosa dimensione strutturale e spaziale di
queste infrastrutture e il loro essere escluse dai
circuiti del traffico e quindi delleconomia, le rende
spazi potenzialmente occupabili, capaci, nel caso
dell’High Line, di supportare il peso del terreno
necessario a trasformarli in giardini sopraele-
vati (come era gia avvenuto per la Promenade
Plantée di Parigi).

Lavorando sull'erosione di una infrastruttura di
cemento a protezione delle inondazioni, Tueren-
scape abbandona il concetto di difesa a favore di
un approccio ecologico che trasforma il disegno
del bordo in un paesaggio da abitare a dispo-
sizione per essere occupato dalle inondazioni,
riscoprendo la bellezza dell'ordinario nella vegeta-
zione che cresce naturalmente sui bordi.

LLo stesso si puo dire per l'intervento minimale

del Tanghe River Park a Qinhuangdao dove il
design si limita alla costruzione di un nastro rosso
in attesa di essere abitato allo stesso tempo sia
dalle persone che dalla vegetazione. Lontani dalle
urgenze della crisi economica, questi interventi
orientali dimostrano una componente etica nella
scelta di operare con innesti minimali.

Questi progetti costruiscono una nuova topo-
grafia alla scala del singolo e contribuiscono
aridisegnare le mappe mentali dei cittadini,

come nel caso dei waterfront di Copenhagen

o di Anversa o del centro culturale El Sawi a El
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reinventing both the roles of the actors involved
in the process of requalification, as well as the
processes themselves. This is the case of the
ECObox, designed by AAA: a garden that can

be disassembled, transported and erected in

the public squares of Paris, involving passers-by
in different activities, such as cooking, debates
or readings. Or the Spanish project “Estonoeu-
nolar” (this is not an empty lot), where a series

of residual spaces in the city of Zaragoza were
reinvented, thanks to small economic investments
and the involvement of the unemployed, using
poor and recycled materials to create a network
of new open spaces to be activated by local
communities.

Another series of interventions, rather than
beginning with the re-stitching of micro-spaces,
works with the erosion of elements of the city
considered out-of-scale, those elements that
have represented man’s desire to control nature
with the machine. This is the case of the transla-
tion of the High Line in New York into a public park
by Diller, Scofidio + RENFRO, an action guided by
a committee of citizens fighting to preserve an
urban symbol.

The generous structural and spatial dimension
of these infrastructures and their exclusion from
circuits of traffic and thus economics, renders
them potentially open to occupation, capable,

in the case of the High Line, of supporting the
weight of the earth required to transform them
into raised gardens (similar to the Promenade
Plantée in Paris).

Working with the erosion of an infrastructure in
concrete designed to protect against flooding,
Tuerenscape abandon the concept of defense in
favour of an ecological approach that transforms
an edge into a landscape to be inhabited; it can be
occupied during flooding; offering a rediscovery
of the beauty of the ordinary in the vegetation
that naturally grows along its borders.

The same can be said of the minimal intervention
in the Tanghe River Park in Qinhuangdao, where
design is limited to the construction of ared
ribbon awaiting inhabitation by people and vege-
tation, at the same time. Far from the urgencies of
the economic crisis, these Orisntal interventions
demonstrate an ethical component in their choice
to wark with minimal grafts.

These projects construct a new topography

at the scale of the individual and contribute to
redesigning the mental map of local residents, as
in the case of the waterfront in Copenhagen or
Antwerp, or the El Sawi Cultural Centre in Cairo,



Cairo, dove un gruppo di artisti si & appropriato di
parte di un viadotto per trasformarlo in un centro
culturale in continua espansione. |l carattere del
non finito, del recupero come processo aperto al
cambiamento, alle esigenze che continuamente
cambiano e si precisano e che & un tema centrale
nellinstabilita economica del presente, trasforma
il progetto, inteso come modello da sovrapporre
che cancella I'esistente, in processo attento al
recupero e trasformazione di guanto & poten-
zialmente trasformabile, come & avvenuto con il
recupero del complesso industriale di Spinnerei
di Lipsia in Germania che & stato occupato e
restaurato con un modello di appropriazione e
investimento economico progressivo, senza alcun
finanziamento pubblico, ma che ha reso soste-
nibile il restauro del sistema, generando l'idea

di una riappropriazione parziale progressiva dei
grandi spazi industriali e aperta a possibili modifi-
cazioni. Pit che lo sviluppo a ogni costo, I'obiettivo
economico sembra ottenibile attraverso il
raggiungimento di stadi successivi di equilibrio.
Queste esperienze sull'esistente, che valorizzano
il carattere del non finito, si stanno trasformando
in filosofie progettuali anche sul nuovo, come

nel caso di Elemental che, avendo a disposizione
meta del budget necessario per costruire il
complesso residenziale di Quinta Monroy, inventa
una strategia per cui costruisce una struttura
minima aperta che puod essere completata nel
tempo finanziandola anche direttamente conil
denaro degli abitanti.

Il progetto, che ha nel complesso di Evora di
Alvaro Siza un precedente illustre, & un esempio
estremamente interessante di quello che ordi-
nariamente succede nella trasformazione della
citta e che & stato stigmatizzato con il Leone
d'Oro della Xlll Biennale di Architettura di Venezia
a Urban Think Tank, ma che & in filigrana anche
nei progetti americani di Herzog & De Meuron
(1111 Lincoln Road a Miami e 56 Leonard Street

a New York City) che in un caso costruiscono
una infrastruttura da attivare andando oltre il
programma del parcheggio e nell'altro costru-
iscono la torre residenziale come l'immagine
dell'assemblaggio di scatole abitative che,
seppur raffinate nella finitura, richiamano la
tipologia del container, interpretando la natura
combinatoria del non finito, del crowd-sourcing e
della customizzazione.

Tradurre 'ordinario
E notoriamente il concetto di As Found, come
elaborato dagli Smithson e ben discusso da
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where a group of artists appropriated part of a
viaduct to transform it into a cultural centre in
continuous expansion. The quality of the unfin-
ished, of recovery as a process open to alteration
and needs that change continually and become
known, a central theme to our current economic
instability, transforms design, intended as a model
to be overlapped and erase the existing, into a
process attentive to the recovery and trans-
formation of what features the potential to be
transformed. This is the case with the recovery
of the Spinnerei industrial complex in Leipzig,
Germany, occupied and renovated based on a
model of progressive appropriation and economic
investment. Working without any public financing,
the project rendered the entire operation sustain-
able, generating the idea of a partial progressive
reappropriation of large industrial spaces, open to
possible modifications. More than development at
any cost, economic objectives appear obtainable
through the achievement of successive phases of
equilibrium.

These experiences of working with the existing
and valorising the characteristics of the unfin-
ished, are transforming into design philosophies
for dealing with the new. This is the case of
Elemental. With only half of the budget necessary
to construct the Quinta Monroy housing complex,
the group invented a strategy to construct a
minimum open structure that can be completed
over time, and financed directly by its inhabitants.
The project, with an illustrious precedent in the
Evora complex by Alvaro Siza, is an extremely
interesting example of what ordinarily occurs
with the transformation of the city, stigmatised
with the awarding of the Leone d'Oro at the 13th
International Architecture Exhibition at the Venice
Biennale to Urban Think Tank.

A filigree of this approach can also be found in
the American projects of Herzog & de Meuron
(1111 Lincoln Road in Miami and 56 Leonard Street
in New York City): in one case they have realised
an infrastructure to be activated by events that
exceed its role as a simple parking structure; in
the other they have created residential towers as
the image of the assembly of inhabitable boxes
that, while refined in their finishes, refer to the
typology of the container, interpreting the combi-
natory nature of the unfinished, of crowd-sourcing
and customisation.

Translating the Ordinary

It is- well known that the concept of As Found, as
it was developed by the Smithsons and widely

191



Lichtenstein e Schregenberger’, uno dei prece-
denti per il nostro discorso. Per gli Smithson as
found era un nuovo modo di guardare l'ordinario, il
prosaico, di coinvolgere la fisicita dei materiali. As
found, opposto a found, marca la linea tra agire e
guardare in modo passivo.

“As Found is not an object that can be touched;

it is a metaphor. [...] Even if this interest is much
concerned with physical things. It is not easy to
define. [...] As Found is the tendency to engage
with what is there, to recognize the existing. [...]
Ultimately, the term means taking note of things
in a radical way [...] the inverted counterpart of
the “disinterested pleasure” of the Enlightenment.
The latter enthroned the aesthetics of idealism
‘and sought the absolute. [...] As Found [..]is
antiutopian, and the properties of the things it
brings to light are those of directness, immediacy,
rawness, and material presence. As Found is a
concern with the here and now, with the real and
the ordinary™s.

E una strategia dell'attenzione verso tutto ¢id che
fa parte della sfera percettiva, che ha cura di ogni
singolo pixel e che inventa strategie per tradurlo
in un altro tempo. In questo orizzonte, la specifi-
cita di un luogo non & un limite, ma si traduce in
opportunita.

“As Found is a matter of process, and it cannot be
achieved with a formal reduction as a goal™.

Dal simbolismo dell'ordinario di Robert Venturi®,
che se ha avuto il merito di riconoscere i limiti

del Moderno ne ha stereotipato il messaggio nel
nuovo formalismo dello shed decorato, ai processi
di progettazione partecipata, che avevano I'am-
bizione di coinvolgere direttamente le comunita

discussed by Lichtenstein and Schregenberger’,
stands as one of the predecessors of this
discourse. For the Smithsons the as found was a
new way of looking at the ordinary, the prosaic,
of involving the physicality of materials. As found,
opposed 1o found, marked the border between
action and passive observation.

“As Found is not an object that can be touched;
itis a metaphor. [...] Evenif this interest is much
concerned with physical things. It is not easy to
define. [...] As Found is the tendency to engage
with what is there, to recognize the existing. [...]
Ultimately, the term means taking note of things
in a radical way [...] the inverted counterpart of
the “disinterested pleasure” of the Enlightenment
The latter enthroned the aesthetics of idealism
and sought the absolute. [...] As Found [...]is
antiutopian, and the properties of the things it
brings to light are those of directness, immediacy,
rawness, and material presence. As Foundis
concern with the here and now, with the real and
the ordinary”.

Itis a strategy of attention toward all that belongs
to the sphere of perception, that cares for each
single pixel and invents strategies to translate it
into another time. In this horizon, the specificity of
a site Is not a limit, but instead an opportunity.

“As Found is a matter of process, and it cannot be
achieved with a formal reduction as a goal™.
From the symbolism of the ordinary of Robert
Venturi® that, while it had the merit of recog-
nising the limits of Modernism, stereotyped the
message in the new formalism of the decorated
shed, to processes of participative design with
the ambition of directly invelving communities in

7.Claude Lichtenstein, Thomas Schregenberger. The Discovery of the Ordinary, Lars Muller Publishers, Zurich 2001
".Claude Lichtenstein, Thomas Schregenberger. The Discovery of the Ordinary, Lars Muller Publishers. Zurich 2001.

* Ibid., pp. 9-10.
* Ihid.. pp. 910
% Ibid.. p. 10
% Ihid.. p- 10.

%, Era 11972 quande Venturi, Scott Brown and Izenour sfidavano gli architetti a lottare contro il “progressive, technological vernaciilar
process-oriented, superficially socially concerned heroic and original content of Modern architecture..” prestando attenzione a "the
ugly and the ordinary” tramite la manipolazione di elementi convenzionali e familiari per produrre significati inusuali. Confrontando
le immagini di “H&O (heroic and original) architecture of a fire station to a U&O (ugly and ordinary one)” sottolineavano il potere
simbolico."They are not merely ordinary but they represent ordinariness symbolically and stylistically: they are enritching as well as
because they add a layer of literary meaning”, in Robert Venturi, Denise Scott-Brown, Steven [zenour, Imparare da Las Vegas,
Quodlibet, Macerata 2010, [ed. or. Learning from Las Vegas. MIT Press, Cambridge 1972],

1t was in 1972 1hat Venturi, Scolt Brown and Izenour challenged architects to combal the "progressive, technological vernacular,
process-oriented, superficially soeially concérned heroicand original content of Modern architecture..” paving attention tothe

ugly and the ordinary” through the manipulation of conventional and familiar elements to produce unusual meanings, Comparing

the images of the "H&O (heroic and original) architecture of a fire station to a U&O (ugly and ordinary one)’ they emphasised their
symbolic power, "They are not merely ordinary but they represent ordinariness symbolically and stylistically: they are enriching as
well as because they add a layer of literary meaning”. in Robert Venturi, Denise Scott-Brown, Steven lzenour, Learning from Las Vegas.

MIT Press, Cambridge 1972,
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nella trasformazione e costruzione della citt3,
alla pattern language di Christopher Alexander?,
tentativo di costruire una grammatica di costru-
zione dell'ordinario, l'ordinario sembra essere una
filigrana sempre presente che il progetto debba
farsi carico di tradurre, ma che sembra scompa-
rire nel momento in cui diventa forma.

E poiché il fine del nostro lavoro & la costruzione
della forma, la domanda & quale sia il modo per
com-prendere (nel senso di capire e di dare
forma) l'ordinario. Utilizziamo, per un momento,

la metafora della lingua. La lingua come metafora
per l'architettura & stata ampiamente utilizzata in
passato. Oggi del linguaggio non ci interessano gli
elementi o la struttura.

Se leggiamo una poesia di Petrarca abhiamo due
registri: da un lato proviamo piacere al suono delle
parole, guello che Benjamin avrebbe chiamato
Erlebnis, dall'altro, Erfahrung: se guardiamo le
trenta pagine di commento che accompagnano
la poesia sappiamo che ogni parola, rima, pausa
ci conducono sulle strade che le parole hanno
percorso, in cui sono state travisate, manipolate,
trasformate, tradotte.

Illinguaggio non cancella l'esistente, lo mani-
pola, lo trasforma e, cosi facendo, lo arricchisce
ad ogni passaggio come se vi fosse una cura a
preservare all'interno di un costante e neces-
sario processo di trasformazione. La parola che
descrive questo processo costante é traduzione:
una “migrazione-tramite-trasformazione degli
elementi discorsuali (segni)” e un “processo
durante il quale i segni vengono interpretati
(ri-contestualizzati) secondo codici diversi"?. Se
il mito di Babele ha cancellato l'utopia di Cratilo, la
traduzione resta un momento di illuminazione.
Per Edouard Glissant® 'arte della traduzione, che
“cambia mentre scambia”, deve essere conside-
rata una delle arti pit importanti per il futuro. “Ogni
traduzione suggerisce, attraverso il passaggio
stesso che compie da una lingua a un‘altra, la
sovranita di tutte le lingue del mondo. [...] Questo
vuol dire che il traduttore inventa un linguaggio
necessario tra una lingua e un'altra, come il poeta
inventa un linguaggio nella propria lingua. Una

the transformation and construction of the city, to
the pattern language of Christopher Alexander",
an attempt to define a grammar for the construc-
tion of the ordinary, the ordinary appears an
ever-present filigree that architecture is respon-
sible for translating, which appears to disappear
the moment it becomes form.

Given that the objective of our work is the
construction of form, the question is how to com-
prehend (in the sense of understanding and giving
form) the ordinary. Let us make use for a moment
of the metaphor of language. Language has been
widely used as a metaphor of architecture in the
past. Today we are no longer interested in the
elements or structure of language.

When we read a poem by Petrarch we encounter
two registers: on the one hand we take pleasure
in the sound of the words, those that Benjamin
would have called Erfebnis, from other, Erfah-
rung: if we look at the thirty pages of comments
that accompany the poem we know that each
word, each rhyme, each pause leads us down
the paths travelled by words, where they have
been decanted, manipulated, transformed and
translated.

Language does hot cancel the existing; it
manipulates it, transforms it and, in so doing,
enriches it with each step, as if there was a
desire to preserve it within a constant and
necessary process of transformation. The word
that describes this constant process is transfa-
tion: a “migration-through-transformation of the
elements of discourse (signs)” and “process
during which the signs are interpreted (re-contex-
tualized) according to diverse codes™2 While the
myth of Babel eliminated the utopia of Cratylus,
translation remains a moment of illumination.

For Edouard Glissant® the art of translation, which
“changes as it exchanges” must be considered
one of the most important arts for the future.
“Each translation, through the very passage from
one language to another, suggests the sover-
eignty of all of the world's languages. [...] This
means that the translator invents a necessary
language between one language and another,

", Christopher Alexander, Sara Ishikawa, Murray Silverstein, A Pattern Language, Towns, Buildings, Construction, Oxford University

Press, New York 1977,

"'. Christopher Alexander, Sara [shikawa, Murray Silverstein, A Pattern Language, Towns, Buildings, Construction, Oxford University

Press, New York 1977,

? La definizione & di Lambert e Robyns. citata in Edwin Genzler, Teorie della Traduzione. UTET, Torino 1998, p. 205, [ed. or. Contemporary

Translation Theories, Routledge.1993].

' The definition is by Lambert and Robyns, quoted in Edwin Genzler. Contemporary Translation Theories, Rout ledge 1993,
*. Edouard Glissant, Poetica del diverso, Meltemi, Roma 1998, [ed. or. Introduction G une poétique du divers, Gallimard, Parigi 1996).
" Edovard Glissant, Poetica del diverso, Meltemi, Roma 1998, [ed. or. Intraduction d wie poétique du divers, Gallimard, Parigi 1996).
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lingua necessaria fra una lingua e un‘altra, un
linguaggio comune a tutte e due, ma in qualche
modo imprevedibile rispetto a ognuna di loro. [...]
La traduzione &, di conseguenza, una delle specie
pill importanti del nuovo pensiero arcipelagico.
Arte della fuga, da una lingua a un’altra, senza che
la prima si cancelli e senza che la seconda rinunci
a presentarsi. [...] La traduzione & fuga, quindi
rinuncia. Quello che sembra sia piuttosto neces-
sario indovinare nell'atto di tradurre & la bellezza di
guesta rinuncia. Direi che questa rinuncia, quando
& sostenuta da ragioni e da invenzioni sufficienti,
quando sbocca nel linguaggio di condivisione di
cui ho parlato, € il pensiero stesso dello sfiorarsi
[..]. La traduzione, arte dello sfiorarsi e dell'avvici-
narsi, & una pratica della traccia..”*. Gli architetti
sono traduttori di contesti.

Da traduttore, 'architetto sceglie i suoi con-testi,
come Marguerite Yourcenar ha scelto di tradurre
Virginia Woolf, o Pavese, Hemingway. Ne ha cura
e, umilmente si mette al loro servizio, preser-
vandoli e allo stesso tempo facendoli rivivere in
un altro tempo. Come il traduttore per un testo,
Parchitetto traghetta il contesto non solo verso
un'altra forma, ma verso un altro tempo.

E in questo processo, il traduttore tradisce, perde
qualcosa.

Prendiamo a prestito le teorie sulla traduzione

dei brasiliani de Campos, che considerano la
traduzione una forma di trasgressione e coniano,
per descriverla, la parola “cannibalismo”, che

non deve essere intesa come modo per posse-
dere l'originale, ma come “forma liberatoria, che
divora l'originale, lo digerisce e se ne sharazza, |l
cannibalismo non va inteso nell’'accezione occi-
dentale che implica la cattura, lo smembramento,
la mutilazione € la consumazione, ma in senso di
rispetto, cioé come atto simbolico di restituzione
per amore, di assorbimento delle proprieta di un
corpo [...] secondo un atteggiamento molto simile
a quello di Bejamin/Derrida, per cui la traduzione &
una forza vitale che assicura la sopravvivenza di
un testo letterario. [...] Evitando i concetti tradizio-
nali di fedelta/liberta, sostiene Bassnett, la teoria
della traduzione dei fratelli de Campos non solo si
sbarazza del senso di perdita, ma rientra in un atto
positivo di affermazione, di piacere, di gioia"®,

La costruzione dell'architettura come traduzione
del contesto si trasforma in un atto di felicita.

. Ibid., pp. 35-36.
i, Ihid, pp.35-36.
5 Edwin Genzler, op. ¢it, p. 211,
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as the poet invents a language within his own
language. A necessary language between one
language and another, common to both, but
somehow unpredictable on the basis of either [...].
As a consequence, translation is one of the most
important species to the new form of archipelaac
thinking. The art of escape, from one language

to another, without the first being cancelled,

and without the second renouncing making its
presence known. [...] Translation is escape, and
thus renunciation. What appears necessary to
deduce in this act of translation is the beauty of
this renunciation. | would say that this renuncia-
tion, when supported by sufficient reasons and
inventions; when it flows into the shared language
of which | have spoken, it is the idea itself that
comes to the fore [...]. Translation, the art of
coming to the fore and coming together, is a pras
tice of the trace..”™.

Architects are translators of contexts.

As a translator, the architect chooses his con-
texts, as Marguerite Yourcenar chose to translate
Virginia Woolf, or Pavese, Hemingway. The trans-
lator takes care and humbly places himself at

the service af the original author, preserving anc
simultaneously bringing them to life in another
era. Similar to a translator of a text, the architect
ferries context not only toward another form, but
also toward another time.

Within this process, the translator betrays, he
inevitably loses something.

Let us borrow for a moment the theories on trans-
lation postulated by Brazil's de Campos brothers,
who consider translation a form of transgression.
They coined the term “cannibalism” to describe it.
Itis not to be intended as a form of possessing the
original, but as “a liberating form, one which eats,
digests and frees oneself of the original. Canni-
balism is to be understood not in the Western
sense, ie. that of capturing, dismembering, muti-
lating, and devouring, but in a sense which shows
respect, ie. as a symbolic act of taking back out
of love, of absorbing the virtues of a body [..] that
is very close to the Benjamin/Derrida position,
which sees translation as a life-force that ensures
aliterary text's survival. [...] Avoiding the traditiona
concepts of fidelity/liberty, Bassnett claims, the ce
Campos brothers' theory of translation not only
disposes of the sense of loss, but returns to being



Larelazione dinamica con il contesto inteso come
spazio da cannibalizzare per poterne assorbire

la forza vitale e averne cura, inteso nelle sue
componenti socio-economica, politica, geogra-
fica, topografica, materica, € I'elemento che mette
in relazione il progetto di architettura con l'arte
della traduzione.

| contesti sono spazi ricchi di potenzialita e noi
lavoriamo riconfigurando i limiti fisici degli inter-
venti e dei programmi dati, utilizzando l'interazione
tra diverse discipline, l'architettura, il paesaggio, la
storia della costruzione e la storia delle persone,
I'ingegneria, la botanica, le discipline sociali, le
tecniche della costruzione, ognuna delle quali
dotata di una propria lingua. Il progetto ha I'ambi-
zione di tradurre tutte queste componentiin una
forma, che diventa un atto culturale che esprime

| momento storico preciso nel quale accade,

ma che & allo stesso tempo aperto a traduzioni
successive.

Non imponiamo modelli, costruiamo il progetto
come una mappa delle potenzialita del luogo, sulla
guale operiamo innesti, interessati alle relazioni
fisiche, economiche, sociali e politiche che essi
andranno ad innescare. Lidea di potenzialita & un
concetto abbastanza estraneo alla cultura occi-
dentale che si fonda sul principio dell'azione, ben
rzppresentato dal Principe di Machiavelli. Come
abbiamo imparato da Francoise Jullien’® che mette
i~ relazione i due modelli, la cultura orientale &
rappresentata dallo sfruttamento delle poten-
zzlita gia presenti in un luogo e l'azione, invece
che rappresentare uno scopo da raggiungere o
essere imposta dall'esterno come un modello da
attuare, si sviluppa attraverso una concatena-
zione di trasformazioni silenziose e invisibili.

I nostri progetti intercettano le potenzialita gia
oresenti e diventano traduzioni, innesti che intrec-
cizno relazioni con i paesaggi, strutture aperte allo
scorrere dell'ordinario che le trasforma: tempo,
energia, comunita.

Tradurre Venezia

Riconoscendo il contesto come spazio ricco

& potenzialita, riconfigurando i confini del
programma (ri-scrivendo la storia del luogo,
atiraverso la sua materialita, la topografia, le
stratificazioni), creando interferenze tra le diverse
dscipline necessarie allo sviluppo del progetto,

n Genzler, op. cit. p. 211,

a positive act of affirmation, of pleasure, of joy™®.
The construction ef architecture as the transla-
tion of context becomes an act of happiness.
The dynamic relationship with context, under-
stood as space to be cannibalised in order to
absorb and care for its life-force, in all of its socio-
economic, political, geographic, topological and
material components, is what links the architec-
tural design with the art of translation.

Contexts are spaces rich with potentialities and
we work to reconfigure the physical limits of
existing interventions and programmes, utilizing
the interaction between different disciplines,
architecture, the landscape, the history of
construction and the history of people, engi-
neering, botany, social sciences, techniques of
construction, each with its own language. Each
project has the ambition of translating these
components into form; it becomes a cultural act
that expresses the precise moment in history
when it oceurs, while remaining open to succes-
sive translations.

We do not impose models; we construct each
project as a map of the potentialities expressed
by a site. We work through grafts, interested in
the physical, economic, social and political rela-
tions they will trigger. The idea of potentialities is
for the most part extraneous to Western culture,
which is founded on the principle of action, well
represented by Prince Machiavelli. As we have
learned from Francoise Jullien®, who compares
two models, Eastern culture is represented by the
exploitation of the potentialities already repre-
sent in a site and action, instead of representing
an objective o be achieved or being imposed
from the exterior like a model to be implemented,
develops through a chain of silent and invisible
transformations.

Our projects intercept potentialities that are
already present; they become translations, grafts
that overlap relations with the landscape. They are
structures open to the flow of the ordinary that
transforms them: time, energy and community.

Translating Venice

By recognising context as a space rich with
potentialities, reconfiguring the confines of
programme (re-writing the history of a site,
through its materiality, topography and strati-

© Francois Jullien, Pensare lefficacia in Cina e in Occidente, Laterza, Bari 2005 [ed. or. A Treatise on Efficacy. University of Hawaii Press,

B dulu 2004 Id., Le trasformazioni silenziose, Cortina, Milano 2010,

us Jullien. A Freatise on Efficacy, University of Hawaii Press, Honolulu 2004: Id,, The Silent Transformations, Seagull Books. 2011,
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registrando le aspettative sociali anche lavo-
rando con le comunita interessate, considerando
il tempo come uno degli elementi del progetto,
gli architetti sono capaci di uscire dai limiti
convenzionali per lavorare sulla complessita del
paesaggio. |l progetto di riqualificazione urbana

e di paesaggio dei 325 ettari dellisola di Sant’E-
rasmo a Venezia rappresenta per noi l'esempio
costruito di questa filosofia che iscrive paesaggi,
nel rispetto della cultura del luogo.

Impoverita del suo ruolo di “orto della laguna”, ma
ricca di capitale culturale, lisola & stata preser-
vata e reinventata nello stesso tempo grazie

al ridisegno del sistema delle infrastrutture,

dei bordi e di piccoli interventi di agopuntura

di paesaggio. Abbiamo lavorato sul sistema
diaccessibilita (le darsene), sulle reti (strade,
canali, reti impiantistiche), sui punti di accesso
(terminals) e sulle emergenze architettoniche
(infrastrutture e monumenti).

Un importante lavoro di mappatura ha seguito i
dieci anniin cui si & sviluppato il progetto, coin-
volgendo diverse scale (dall'isola alla laguna)
investigando la storia, [a materialita, la topografia,
le tecniche di costruzione e molto altro per
scoprire intersezioni, interferenze e stratifica-
zioni necessarie a costruire quello strumento
che nominiamo “la mappa delle potenzialitd” che
guida, senza imporre una forma precisa, gli inter-
venti fisici come in un processo di agopuntura
urbana e di paesaggio.

L'economia dell'isola (non vi era previsione di
crescita) si basava sullidea del mantenimento di
quell’'equilibrio che rendeva ancora economica-
mente sostenibile la dimensione del campo e la
sua coltivazione diretta. Il lavoro con la comunita
aveva piuttosto messo in evidenza la necessita
diriqualificare le aree degradate e il sistema di
accessibilita fino a provocare la modificazione del
Piano Regolatore Generale dell'isola.
Lintersezione tra i programmi previsti e altri
suggeriti dalle potenzialita del luogo indicavano
la vocazione dellisola a promuovere un turismo a

bassa risoluzione attraverso l'arte, lo sport e il cibo.

Lo sfalsamento e la manipolazione delle cortine
murarie dell'isola ha permesso di trasformare

il confine in uno spazio recuperando il rapporto
con l'acqua, annullato dopo la grande acqua alta
del 1966 che aveva previsto la difesa delle isole
circondandole con cortine murarie inattraversa-
bili. Lo scavo dei canali ha rigenerato il sistema
idraulico dell'isola. Il disegno delle infrastrutture
e diventato disegno del paesaggio, come nel
caso delle strade in asfalto bianco il cui limite
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fications), creating interferences between

the different disciplines required to develop a
project, recording the expectations of society,

in some cases working with local communi-

ties, considering time as one of the elements of
design, architects are capable of breaking free of
conventional limitations in order to work with the
complexity of the landscape.

We consider the project for the urban requalifi-
cation and landscaping of 325 hectares on the
island of Sant'Erasmo in the Venice lagoon to be =
concrete example of this philosophy, which modi-
fies landscapes through a complete respect for
the culture of place.

Despite having lost its role as the "lagoon’s
vegetable garden”, the island has retained its
rich capital culture. It was preserved and rein-
vented at the same time through the redesign

of its infrastructures, of its edges and through
small interventions of landscape acupuncture.
We worked with the system of accessibility (the
docks), networks (roads, canals and utilities),
points of arrival (terminals) and architecture linfra-
structures and monuments).

Animportant work of mapping was completed
over the course of the ten-year development of
the project. The maps operate at different scales
(from the island to the lagoon), investigating the
history, materiality, topography, building tech-
higues and much more, with the intention of
discovering the intersections, interferences and
stratifications necessary to the construction of 2
tool we call “the map of potentialities”. This tooi
serves as a guideline, without imposing a precise
form, for physical interventions, for a process of
urbanand landscape acupuncture.

The economy of the island (no growth was
forecast) was based on maintaining the balance
that ensured the economic sustainability of each
field and its direct cultivation. Our work with the
community emphasised the need to requalify
degraded areas and the system of accessibility,
including modifications to the General Master
Plan for the island.

The intersection between planned programmes
and those suggested by the potentialities of

the site indicated a vocation for the island as a
promoter low-resolution tourism through the arts
sport and food.

The shifting and manipulation of the island'’s brick
walls allowed for the transformation of a boundary
into a space, recuperating the relationship with
the water, cancelled in the wake of the important
acqua alta (high tide) of 1966, after which the



& disegnato dalle tamerici o dei quattro muriin
cemento disattivato e colorato del depuratore, a
cui abbiamo sottratto materia innestando I'azione
del tempo sulla materia o, infine con il disegno del
“terrapieno contemporaneo” nel centro culturale
della Torre Massimiliana, un edificio silenzioso che
ospita gli impianti necessari a traghettare la Torre
ottocentesca alluso di un museo contemporaneo.
Il fronte interno dell'edificio & un traduzione delle
strutture di servizio agli edifici principali nella
laguna di Venezia.

TranslationArchitecture interagisce con il
contesto lavorando a tutte le scale del progetto
alla ricerca di manipolare sia l'esistente che la
tecnologia per assorbire e riscrivere 'atmosfera
del luogo.

Il progetto di HBB, Harbor Brain Building, la nuova
stazione di controllo delle bocche di porto in
attuazione del progetto MOSE, intercetta I'atmo-
sfera dell'Arsenale di Venezia, restaurandone una
delle fese, spazi vuoti occupati temporaneamente
dagli oggetti in costruzione o riparazione.

La tecnologia necessaria allautonomia energetica
dell'edificio si costruisce attraverso due elementi:
un volume in acciaio-corten che ospita tutti gli
impianti e viene disegnato all'interno dello spazio
quadrato originario del capannone arsenalizio
gsistente ripristinando lo spazio vuoto grazie alla
demolizione delle partizioniinterne. Liberato dalle
superfetazioni e concentrando gli elementi tecno-
logici e dei terminali impiantistici al piano interrato,
I spazio vuoto & stato valorizzato trattando le
murature con uno strato impalpabile di intonaco
zd andamento capace di catturare la luce nelle
moltepliciirregolarita delle tessiture dei mattoni,
A queste superfici si sovrappone un “layer
contemporaneo” costituito da una coperturain
celle fotovoltaiche che generano quell'atmosfera
dl luce spezzata che a Venezia accade nella rifra-
zione dell'acqua.

LCV, il nuovo edificio che ospita il tribunale di
sorveglianza a Piazzale Roma, traduce Venezia
attraverso la manipolazione del programma, della
=cala, della tipologia e della materia.

£ una lama che si innesta nell'unico vuoto
esistente nell'area progetto che si affaccia su
piazzale Roma. E la grande hall di ingresso neces-
szria a distribuire i flussi che rigenerano una parte
smportante della citta di Venezia. E, allo stesso
t=mpo, l'infrastruttura che permette di rigene-
rare il sistema degli edifici esistenti. Il primo tema
su cui abbiamo lavorato & la manipolazione del
programma proponendo l'ibridazione di un edificio
pubblico che fosse al contempo un'infrastruttura.

Forumill_dal contemporaneo Forumll_from contemporary

islands were defended by surrounding them with
high walls. The excavation of the canal also served
to regenerate theisland’s hydraulic system.

The design of infrastructures became the

design of the landscape: white asphalt streets
are bordered by tamatix or by the four walls of
the water filtration plant in exposed aggregate
concrete coloured using local earth or, finally,
with the design of the “contemporary berm” of
the Torre Massimiliana Cultural Centre, a silent
building hosting the facilities required to ‘ferry’
this nineteenth century Tower toward its use as

a contemparary museum. The elevation of the
building Is a translation of the service structures
of the main buildings of the Venice Lagoon.
TranslationArchitecture interacts with context,
working at all scales of design in the search

for a way of manipulating both the existing and
technology; in order to absorb and rewrite the
atmosphere of place.

The design of the HBB, Harbour Brain Building, the
new control station for the mouths of the harbour
that are part of the MOSE Project, intercepts the
atmosphere of the Venice Arsenal. The project

is a restoration of one of the tese, empty spaces
occupied temporarily by objects under construc-
tion or repair.

The technology required to push the building

‘off the grid’ consists in two elements: a volume
in cor-ten steel containing all of the necessary
equipment, set within the original square space of
the warehouse, restoring the void by demolishing
the interior partitions. Freed of these superfeta-
tions, and concentrating all of the technological
equipment and systems in the basement, the void
is valorised by treating the brick walls with an
impalpable layer of intonaco ad andamento able
to capture light in all of the multiple irregularities
produced by the pattern of the brick walls. These
surfaces are overlapped by a "contemporary
layer” comprised of a roof structure in photovol-
taic panels that generate the same atmosphere of
broken light produced by the refraction of sunlight
in Venice's waters.

The LCV, the new home of the law courts in
Piazzale Roma, translates Venice by manipulating
programme, scale, typology and materials. This
blade is grafted onto the only void in the area,
overlooking Piazzale Roma. This is the large hall
required to distribute the flows that will regen-
erate an important part of the city of Venice,

At the same time, it is the infrastructure that
permits the regeneration of the system of
existing buildings. The first theme we confronted
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Due piani dell'edificio, infatti, ospitano tutti gli
impianti tecnologici (centrali termiche e frigo-
rifere) che permetteranno il riuso dellintero
sistema della Manifattura Tabacchi. Il volume
inoltre ospita (ai piani superiori) uffici del tribunale
di sorveglianza, cancellerie e archivi.

La grande hall di ingresso, aperta alla citta di
giorno, ospitera spazi commerciali (tabaccheria,
bar, negozi) innervando il sistema degli spazi
pubblici (campi e campielli interni) restituiti al
tessuto urbano veneziano.

Il secondo tema del progetto e relativo alla scala
dell'intervento e allimpianto tipologico. La dimen-
sione dell’'edificio si confronta alla scala urbana
sia con il grande vuoto di Piazzale Roma, essendo
posizionato sul fronte opposto al ponte di Cala-
trava, sia con la dimensione generosa del vuoto
degli edifici ottocenteschi della Ex-Manifattura
Tabacchi, volumi di grande suggestione spaziale,
per la gran parte caratterizzati da un sistema di
illuminazione zenitale.

Il nuovo volume ha una forma semplice e
compatta, tipologicamente & una tesa contem-
poranea manipolata in altezza per connettere

lo skyline dei volumi dei parcheggi multipiano al
sistema urbano delle tese industriali ottocen-
tesche. Verso Piazzale Roma, il volume non si
appoggia a terra.

Uno sbalzo di cinque metri su Piazzale Roma
diventa l'ingresso: un'ombra che accoglie i flussi
riorientandoli all'interno del nuovo sistema: una
compressione che esplode all'interno in uno
spazio di sette piani illuminato dall'alto su cui si
svolge una scala metallica, che distribuisce tutti

i piani dell'edificio e che permette di disegnare

il fronte verso il garage San Marco con una
sequenza di piccole bucature, quasi una sequenza
di codici che punteggiano la facciata. Quella
facciata & spessa 1,5 metri in quanto & il cavedio
verticale per la distribuzione dei flussi impianti-
stici di tutto il sistema urbano rigenerato. Questo
spessore permette la manipolazione della luce
allinterno dello spazio grazie alla strombatura
delle piccole bucature,

Il terzo tema del nostro lavoro riguarda la materia.
Il materiale che utilizziamo allesterno & rame
preossidato: il rame & a Venezia il materiale che
caratterizza le coperture degli edifici monumen-
tali. In questo progetto il materiale diventa la
metafora che rappresenta l'istituzione, la “casa
della giustizia” e che, come un grande tetto
manipolato ed estruso accoglie i cittadini in uno
spazio luminoso e trasparente. |l processo di
preossidazione del rame rievoca il modo in cui
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was the manipulation of the programme: we
proposed a hybridisation of a public building able
to act simultaneously as an infrastructure. Two
levels of the bullding are given over to technolog-
ical equipment (boilers and chiller plants). allowing
for the reuse of the entire system of the forme
Tobacco Factory. The volume also hosts (on the
upper levels) the offices of the law courts, offices
and archives. The large entry hall, open to the city
by day, hosts commercial activities (tobacconist
bar, shops) that structure the system of open
spaces (campi and internal campielll), restored tc
the urban fabric of Venice.

The second theme of this project is related

to the scale of intervention and typology. The
dimension of the building confronts the urban
scale, marked by the large void of Piazzale Roma,
opposite the new bridge by Santiago Calatrava,
and the generous dimension of the void offered
by the former structures of the former Tobacco
Factory: highly suggestive volumes and spaces
for the most part characterised by a system of
skylights. The new volume assumes a simple and
compact form. Typologically it is & contemporarv
tesa, manipulated in its height to connect the
skyline of the multi-storey parking structures witt
the system of the nineteenth century urban tese.
Toward Piazzale Roma the volume does not rest
on the ground.

A five-meter cantilever toward Piazzale Roma
marks the entrance. This shadow space
welcomes flows, re-orienting them inside the
new system:a compression that explodes inside
a seven-storey space {lluminated from above,
occupied hy a steel stair that leads to all levels

of the building and designs the elevation toward
the San Marco parking garage as a sequence

of small openings, like a code imprinted on the
facade. This 1.5-meter thick wall doubles as the
shaft for the vertical distribution of plant systems
This thickness also permits the manipulation of
light inside the space thanks to the tapering of the
small openings.

The third theme of our work deals with materials
We chose to finish the exteriors in pre-aged
copper: in Venice copper is the material that
characterises the roofs of the city's monumental
buildings: In this project copper becomes the
metaphor of the institution, the “house of justice™;
similar to a large roof that has been manipulated
and extruded it welcomes citizens into a lumi-
nous and transparent space. The process of
pre-aging copper evokes the passage of time and
its effects on surfaces, through a subtraction of



il tempo agisce sulle superfici con un processo
di sottrazione della materia. Anche la materia,
oltre al programma e all'impianto tipologico,
viene manipolata per introdurre subito l'edificio
nel tempo veneziano di cui & parte. Pur nelle
sue dimensioni generose, I'edificio appare quasi
come la sua ombra, una tesa in bilico tra storia e
contemporaneita.

Venezia, in costante equilibrio tra terra e acqua,
da sempre resistente allimposizione di modelli,
& il progetto aperto di un'azione che sfrutta le
potenzialita e ciinsegna a innestare trasforma-
zioni silenziose. La forcola veneziana & 'oggetto
che sintetizza questo principio.

Libera dal remo, € il frutto di settecento anni di
micro-trasformazioni che hanno prodotto un
oggetto di design molto sensuale. Questa forma &
generata dalla necessita di poter passare velo-
cemente da una leva di primo a una di secondo
grado quando l'imbarcazione deve poter svol-
tare bruscamente, o fermarsi, o0 semplicemente
muoversi nella complessita e compressione dei
canali veneziani. Risolve il problema di un contesto
specifico e, nello stesso istante, ne coglie e
rappresenta I'essenza. E traduzione di un'azione
ordinaria. E specifica e prototipica.

Forumll_dal contemporaneo Forumll from contemporary

material. Material, like programme and typology, is
manipulated to immediately introduce the building
to the time of Venice, of which it becomes a
part. Notwithstanding its generous dimensions,
the building appears to be its own shadow, a
tesa suspended between the historical and the
contemporary.

Venice, constantly suspended between water
and land, ever resistant to the imposition of

new models, is the open result of an action that
exploits potentialities and teaches us to proceed
with the grafting of silent transformations. The
object that best synthesises this principle is the
Venetian forcola [the wooden support for the
oars typical of the Venetian gondola =TNI.

Freed of the oar, it is the fruit of seven hundred
years of micro-transformations that have
produced an highly sensual object of design. lts
formis generated by the necessity to be able to
pass rapidly from an upper to a lower support or
vice versa when the boat must be made to turn
rapidly, or simply to pass through the complex
and compressed spaces of Venice's canals. It
resolves the problems of a specific context and,
in the same instant, captures and represents its
very essence. It is the translation of an ordinary
action. It is both specific and prototypical.
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1. La ‘forcola veneziana' é l'oggetto-infrastruttura che permette di navigare la laguna di Vene
1. The etian forcol: 1 ruettral tool w

2.1l depurat Il'isola di Sant'Erasmo,

2 The Itration p 1 Sant’Erasmo island,




3.Gli uffict giudiziari a Vanezia.

3. The law-couri offices in Venice
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Piano Progetto Citta was founded in 1984 by the Pescara Faculty of Architecture as an
instrument for dialogue between architecture and urban planning. Over the years, the
magazine has developed a notion of design as a transversal and inter-scalar dynamic
and has investigated issues raised by international debate: urban design, landscape,
infrastructures, environmental sustainability, context, the interweaving between the local
and global. Always open to contributions from abroad, with the aim of establishing a
network of relationships usefull to intensify the debate, PPC boasts a tradition to confirm
and develop: to be a place of confrontation between architecture, urbanism and planning.
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